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Voici le numéro 2 de RAMAGE : c’est 1a pour nous un pas décisif puisqu’est ainsi
justifiée 'audace d’avoirinscritle chiffre 1 sur le fascicule précédent ; a deux on fait déja
une collection ! C'est un volume légérement plus épais, enrichi de résumés des articles
et un peu différent aussi par le choix des auteurs : alors qu'au sommaire de 1982 se
lisaient certains noms fort connus, quatre des collaborateurs de 1983 présententicileur
premier article issu d’'un mémoire de maitrise préparé sous ma direction.

Stratégiquement, en effet, une des raisons d'étre de RAMAGE est de donner
publicité a des travaux universitaires, maitrises ou théses de llle cycle, qui restent
généralement inédits, ne sont souvent d’ailleurs pas publiables en leur intégralité, mais
méritent de ne pas sombrer dans I'oubli. Un article de dix ou douze pages permet d’en
résumer les positions essentielles ou d’en présenter un aspect particuliérement utile, et
joue aussi le role de signalisation bibliographique : les mémoires sont déposés au
Centre d’archéologie moderne de notre Université et peuvent y étre consultés avec
I'accord de I'auteur. La liste, gu’'on trouvera a la fin du volume, des maitrises et DEA
s’allonge, en effet, régulierement : l'enseignement d'archéologie moderne et
contemporaine que nous avons créé en 1978 commence a porter ses fruitsau plandela
recherche. De sa progression je signale en passant une autre manifestation : dans
I'actuel tohu-bohu qui est pour les uns une réforme de 'Université et pour les autres sa
ruine, mais ol personnellement je ne parviens a ressentir que le vent soufflant d’un
vaste désert épistémologique, nous avons gagné la reconnaissance officielle ;
I'archéologie moderne et contemporaine est I'enseignement 40024 des universités
frangaises, juste avant 'archéologie industrielle.

Pour le reste, le n° 2 est dans la ligne du n° 1 : d'une part, des contributions
d’'archéologie moderne et contemporaine, dont deux sur le catholicisme, ce quiest une
de nos orientations principales, et d’autres qui présentent une certaine valeur
exemplaire, telles celles de Ph. Artru ou I'on voit comment I'équipement technique
modifie autant I'usage qu’il le sert, d’'H.Cabezas ou la recherche archéologique se
concentre sur la distribution des ouvrages selon les trois coordonnées sociologiques,
de B. Poteau ol sont transposés & du non enfoui des modes d’investigation habituels a
la fouille. De l'autre, des études d’intérét plus général : faut-il rappeler que la réflexion
théorique, la problématique et la discussion critigue — vu qu'y répugnent
généralement les revues sérieuses — définissent bien autant le «créneau» de RAMAGE
que la construction d’'une érudition en archéologie moderne et contemporaine ? Ce qui
m’améne a revenir sur le premier numéro.
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Archéologie moderne et archéologie générale.

Il n’a pas donné lieu aux seuls ramages des ses auteurs, mais aussi & ceux de
certains lecteurs, auxquels je crois d’autant plus devoir répondre que ce que 'un m’a
dit, d'autres I'ont slirement in petto pensé. Bien entendu, dans la saine tradition
universitaire de la version latine ou I'on chétie le contresens sans jamais récompenser
les difficultés habilement surmontées, on a plutdt cherché des erreurs ou des banalités
que taché a repérer les nouveautés. Ainsi, plusieurs collégues ont chaudement
approuvé que nous n’assimilions pas fouille et archéologie, mais en laissant entendre
que c’était |1a défoncer une porte béante : pourtant I'’équation de 'une et de l'autre
continue d’étre posée en 1982 (cf. la référence indiquée ci-dessous p. 201, n. 11) et
surtout notre développement avait pour principal propos, plus neuf, plus fructueux et
plus vitalement adapté a la situation propre de I'archéologie moderne, d’abord de
refuser que I'enfouissement soit tenu pour la condition nécessaire et suffisante de
I'archéologicité, ensuite de montrer ce qui, dans la fouille, est dissociable de
'exhumation et donc transposable a des situations archéologiques autres que
d’enfouissement. On nous a fait crédit aussi de jolies ndivetés : quelqu’un s’estimaginé
que nous avions perdu de vue ce qui est développé plus bas (pp. 197-200) sous le nom
de «congruence»; pour la raison que nous avions insisté sur Fautre c6té, moins
couramment reconnu, du probléme archéologique et que, d’'un mot galvaudé mais pour
nous trés précis, nous nommons «pertinence». '

Passons sur les émotions des chatouilleux qu’a choqués le rapprochement
d’«archéo» et de «<moderne»: c’esttrop cultiver le jardin des racines grecques et je doute
que ces étymologistes, a entendre dire qu’une guerre meurtriére a fait des hécatombes,
aient aussitot en téte qu’'on y a tué cent beoeufs. En fait, I'archéologie moderne et
contemporaine est généralement bien accueillie, sinon des historiens du moderne et
du contemporain qui ne se sont pas encore manifestés, du moins des archéologuesde
I'antiquité qui, dés I'origine, se sont montrés tres favorablement intéressés comme en
témoigne la liste des conférences, indiquée en fin de volume, que les uns ou les autres
nous ont invités a donner sur le sujet. ‘

C'est I'archéologie générale qui passe plus mal, et je m'y attendais. Etendre
I'archéologie au récent n’est qu'une demi-audace car on reste encore fidéle au sacro-
saint principe universitaire de la périodisation et, plus généralement, comme je le
développe pp. 128-131 & propos de I'ethnologie frangaise, du découpage de 'humanité
selon les frontiéres sociologiques du temps, du lieu et, a Foccasion, du milieu. Nous
avions pourtant expliqué qu'inévitablement une science qui s’applique a toutes les
périodes n'est plus, par le fait méme, liée a aucune. Mais surtout notre archéologie
moderne et contemporaine ne se réduit absolument pas a la prise en charge de
nouveaux matériels encore negligés ou sporadiquement étudiés selon le hasard des
curiosités de chacun ; elle n’est pas, pour nous, définissable par son seul objet. C’estla
fagon de s’y prendre et 'optique ol I'on se place qui nous importent au premier chef.
Aussi, pas possessifs le moins du monde, ne sommes-nous pas génés que d’autres
traitent a leur fagon du méme matériel que nous. L’enjeu n’est pas pour nous dans les
choses, mais dans la fagon d’en traiter (d’ou, en réponse aux questions «a quoi a-t-on
affaire ?» et «quoi en faire ?», la place que nous accordons aux notices problématiques
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et a 'analyse des procédures) et c'est méme une des raisons principales que nous
avons de nous placer sous la banniére de I'archéologie : en effet, si nous rompons avec
la restriction a I'ancien et a I'enfoui que notre définition élargie inclut d’ailleurs, nous
faisons ndtres le souci trés stratigraphique d’observer les associations et 'intégralité
des séquences chronologiques et le but de saisir par I'investigation des ouvrages les
divers aspects d'une civilisation. Dans cette optique, P'archéologie moderne et
contemporaine ne peut qu’étre indissociable (et ni plus ni moins que I'archéologie
antique ou médiévale que RAMAGE néglige non pour des raisons scientifiques mais
parce qu'elles abondenten périodiques spécialisés) de I'archéologie générale, méme si
le mot déplait a ceux qui croient qu’il n’est de science que du particulier.

- Quant a notre definition de I'archéologie, une recension, qui nous a d’ailleurs
paru plutét favorable, I'a jugée «trop restrictive»-pour la raison que «les créations du
travail humain ne sont plus depuis longtemps les seuls objets de I'archéologie, et
Fanalyse du processus de ces créations n’est pas le seul angle d’étude»'. Disons
d’abord que nous ne pensons pas qu’une position soit mauvaise parce que d’'autres
I'ont depuis longtemps abandonnée et que nous sommes peu soucieux d'étre a la
mode. Mais surtout nous croyons ladite restriction épistémologiquement
indispensable. Les sciences de la nature ont depuis longtemps compris et appliqué le
principe : la médecine n'a pas hésité a distinguer la cardiologie et 'hématologie bien
que le sang transite par le cceur, et je ne vois pas non plus que ceux qu’intéresse la
structure moléculaire de l'eau se laissent entrainer a analyser les bactéries que
pourtant elle contient ; c’est que I'eau courante (en tous les sens du terme) n’a pas de
réalité scientifique. Tout étant mélé dans la réalité concréte, une méme chose sollicite
forcément des curiosités fort diverses, mais un domaine scientifique ne se constitue
jamais que par une déconstruction qui de ce concret fait, étymologiquement, du
discret. Ayant matériellement affaire a tout, 'archéologie peut se faire la sociologie de
I'ancien (ce a quoila recherche pré- et proto- historique ne peut que la pousser) comme
I'ethnologie peut se faire celle du confiné ; tout le monde finit par s’occuper de tout.
L'extension ne nous semble avoir d’autre effet qu'accroitre une confusion scientifique
dont les actuels progrés expliquent ceux de son antidote, la pluridiscipline. C’est, au
contraire, & notre avis, dans une restriction consécutive a ladéconstruction du concret
qu’une science a chance de trouver cohérence. Bien entendu, le principe de cette
déconstruction n’est pas unique ; pour notre part nous avons choisi, parce que nous
apparaissant comme le plus probable fondementdes sciences humaines de demain, de
le trouver dans la distinction des capacités rationnelles de 'homme et de charger
I'archéologie de celle d’entre elles a laquelle sa propre histoire la prédestine le mieux, la
capacité a fabriquer.

Gloire au terrain, haro sur les idées !

Au fond, si I'archéologie moderne regoit bon accueil, c’est qu'on y parle de
quelque chose : un cimetiére, un chemin de croix, un ascenseur a bateaux, voila du
solide ! Tandis que sous I'étiquette de I'archéologie générale, on ne prévoit que de la
théorie, ce qui est pour plus d’'un ne parler de rien. Symptdme intéressant : deux
adversaires déclarés de I'archéologie générale m’ont beaucoup félicité de ma noctice
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sur le portrait qui en reléve pourtant expressément ; c’est sans doute que j'avais parlé de
quelgue chose !

Le milieu archéologique, en général, estime autant l'action sur le terrain, le
pragmatisme et les faits qu’il se défie des idées ; il faut d’ailleurs reconnaitre qu'il yade
quoi, échaudé qu’il a été, ces derniéres décennies, par une ribambelle de songe-creux.
C’est, en tout cas, cetteattitude qu’illustre la moralité de la parabole de Kent V. Flannery
dont chacun, dans Archéologia de mai 1983, a lu la traduction francgaise par P. Courbin:
on y voit, aux prises avec un arriviste des années 70 et.un «philosophe» des années 60,
un Vétéran qui, toute sa vie, a sué sang et eau sur le terrain et qui est évidemment le
héros de la fable.

Celle-ci nous met trop au cceur d’'un des drames actuels de archéologie pour
que je néglige de dire ce que, mis a part I'arriviste qui ne nous intéresse pas, nous en
pensons. Nous souscrivons aussi, comme le Vétéran, a I'anthropologie, mais a
condition d’entendre par 1a des sciences humaines sérieuses et non lagrégat
hétéroclite de toutes les spécialités anciennes ou nouvelles qui, d’'une fagon ou de
l'autre, s’intéressent & 'homme ; de méme, nous adhérons a la notion de culture mais,
ici aussi, si ce n'est pas un mot passe-partout dont le contenu n’est pas strictement
définicomme il I'est, dans lathéorie de la médiation, par son éclatement en quatre plans
de rationalité et par la dialectique de la nature, de l'instance et de la performance.
Ensuite, nous récusons, comme dans la fable, tous ces modéles en nombre indéfini,
construits pour 'occasion, «comportementaux», et qui tentent de systématiser des
performances, nécessairement idiomatiques et par conséquent irréductibles les unes
aux autres : pas question que les poubelles d’'un Boeing 747 fournissent concrétement
e modéle d’étude d’un dépotoir néolithique ! Mais nous ne pensons pas que des «faits»
puissent étre scientifiquement énoncés sans référence a des modéles, non pas classant
des performances mais décrivant les processus instanciels qui mettent tout homme a
méme de les poser (cf. ci-dessous p. 142), y compris celui de I'idiomatisation.

Aussi n‘acceptons-nous pas l'antinomie simplette a laquelle est trop souvent
ramenée la relation de la pratique et de la théorie. Nous ne croyons slirement pas aux
mérites d’'une spéculation coupée de ia pratique a théoriser, formaliste et plusencline a
limiter la complexité des choses qu’a I'expliquer, et il est sain que les praticiensraillent
les élucubrations des philosophes. Mais nous ne croyons pas davantage a la valeur
intrinséque de l'action sur le terrain et au prix de la sueur. Nous-mé&mes en avons
beaucoup dépensée non seulement a gratter la terre mais & la parcourir : il ne nous est
jamais apparu qu’on en tire quoi que ce soit a défaut d’'un appareil conceptuel adapté. Il
est vrai qu'implicitement chacun en est armé, mais cela ne suffit pas. Si notre Revue fait
place a I'exposé des procédures, ce n’est sirement pas pour le plaisir puéril de dire en
théorie ce que d'autres souvent font déja dans la pratique, mais parce qu’a le dire on
dissipe mieux des confusions trop répandues (c’est le cas de restauration, restitution et
reconstitution), qu'on transmue en meéthode systématique ce qui n’est souvent
gu’heureux mais hasardeux errements (voyez plus loin en quel deséquilibre tombe
souvent l'articulation nécessaire des séries et des ensembles) et qu'on a chance de
mieux pousser utilement aux conséquences extrémes des démarches
dommageablement incomplétes (comme [lillustre pp. 189-195 le tableau des
«opérations de reléve»). Le tout, en ce qui nous concerne, sans le moindre modernisme
de principe : nous tenons au contraire que l'archéologie du X1Xe siécle, avec moins de
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prétention, a souvent été plus lucide que la ndtre.

La parabole traduite par P. Courbin, en somme, confirme cette grande vérité :
beaucoup d’archéologues ont peur des idées. Comme, d'ailleurs, une bonne partie de
I'Université et c’est méme de quoi la seule utile réforme serait de la guérir.

Archives et arch‘éologie.

Quand je déplore que I'Université ait la terreur des idées, j'entends celles qui
pourraient sortir de son propre sein. Elle raffolle au contraire des idées venues
d’ailleurs. D’ou une révérence extréme pour les «textes».

Certains lecteurs ont compris que nous sommes hostiles aux archives.
Evidemment pas, et je prends méme un trés vif plaisir personnel a flirter réguliérement
avec les «archives» littéraires, papyrologiques et épigraphiques de I'Antiquité. Mais
nous voulions exprimer sur deux points fondamentaux notre désaccord avec les us
actuels. D’abord, nous ne croyons pas que I'information verbale, eten particulier écrite,
ait réponse a toutes les questions : I’étude d’un enclos funéraire auvergnat était, I'an
passé une premiére illustration du contraire dans la mesure ou, normalement, les
archives des cimetiéres non seulement ne sont pas accessibles sans 'autorisationde la
famille, souvent ‘quasi introuvable, mais ne concernent que les inhumations a
I'exclusion de ce qui intéresse 'aménagement, architectural, sculptural ou autre, de la
tombe. Ensuite, et plus gravement, nous contestons que I'archive soit seule habilitée &
fournir la problématique.a laquelle 'archéologie n’aurait, pour sa part, qu'a chercher
solution.

Tout cela pour souhaiter que les historiens de profession soient plus soucieux de
I'archéologie. Un éminent correspondant m’a affirmé qu'ils le sont plus gue nous le
pensons. Ceux de I’Antiquité trés certainement, mais j'en doute bien plus pour ceux des
peériodes récentes. Faut-il citer I'historien fort estimable qui, il y a quelques années,
traitant de maisons ouvriéres du XXe arrondissement dont il indiquait précisément les
adresses, en dissertait & grands renforts d’archives sans sembler s’étre avisé que ces
maisons étaient encore debout et qu'il aurait pu, comme nous, les visiter ? Et que dire de
la fagon dont est traitée l'illustration dans I'Histoire, magazine au demeurant trés
sérieux : des images, apparemment choisies selon la commodité de I'éditeur, illustrent
d’autant plus manifestement une histoire faite sans elles que la légende en est
généralement un extrait de l'article, sans méme, le plus souvent, ces repéres
élémentaires que sont 'auteur, la date, etc.

Une science sans langage scientifique ?

Quelques chicanes aussi sur les mots : définitions ex cathedra, verbalisme,
néologismes .., On a jugé péremptoire la formule «la restauration est ceci et la
restitution est cela». Il e(it sans doute été plus habile de dire : nous sommes fondés &
distinguer trois opérations archéologiques logiquement différentes ; or, nous
disposons de trois termes d’acception fluctuante ; donnons & chaque opération celui
des trois noms qui, dans 'usage courant, semble lui étre le moins mal adapté. Mais ces
utiles précautions n’auraient rien changé au fond de I'affaire : il rie s’agit évidemment
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pas de donner le sens d’'un mot, mais de distinguer des conceptsetde lesnommerdela
fagon la moins ambigué possible.

Il est quand méme étrange qu’on n'ait jamais tant parlé de langage
gu’aujourd’hui et qu’on profite si peu des acquis les moins douteux de la linguistique
contemporaine ! Puisque tout le monde s’accorde a reconnaitre la polysémie des mots,
il en faut tirer les conséquences. D’un coté, puisqu’un motestapte a désigner, selonles
aléas de chaque langue, tout un vrac hétéroclite, il ne saurait nous livrer la ¢lé des
choses ; c’est pourquoi, ayant I'an passé si fermement dénoncé I'empire du verbenous
ne sommes pas suspects de vouloir comprendre une opération archéologique en
définissant un mot, a la fagon des gens qui, colloquant sur I'espace, le symbole ou le
désert, croient avoir apergu des rapports entre les choses alors gu’ils n’on fait, somme
toute,.en épuisant les effets de sens du mot, que prendre acte de sa polysémie. Mais,
d’un autre c6té, on ne peut penser sans mots et c’est bien pourquoi, selon la langue
dont on use, ils orientent l'analyse (par exemple, Freud n’aurait peut-étre pas si
aisément rapproché le lapsus linguae, I'oubli, le faitd’accidentellement mal entendre et
celui d’égarer provisoirement quelque chose si tout cela, comme lui-méme I'observe?,
ne se disait en allemand avec des verbes qui ont en commun le méme préfixe ver) ; or,
maintenant que la vieille figure rhétorique de la catachrése est reconnue comme un des
principes fondamentaux du langage (I'oreille n’est pas plus abusivement celle d’un
écrou que celle du loup) et puisque tout mot est 8 méme de désigner des choses sans
rapport (par exemple, pas delienvisible entre la salade qu’on grignote a la vinaigrette et
celle qu'on se mettait sur le crane), aucune science ne peut se dispenser d'efforts pour
réduire la polysémie. Faute de quoi on se noie dans de faux problémes : ainsi que
d'embarras inutiles parce gu’en francgais «peinture» désigne a la fois une technique qui
n'est pas forcément imagiére (d'ou la peinture de Mondrian oula peinture en batiment)
et une industrie imagiére qui n’utilise pas forcément le pinceau et des couleurs fluides
(d’ou la fréquente annexion de la mosaique par les historiens de la peinture antique
selon la définition de Pline lapide pingere) !

L’'archéologie ne saurait échapper a I'obligation scientifique de réduire la
polysémie spontanée des mots et de se doter d’un vocabulaire propre, ce qui, pour
I’heure, lui fait presque entiérement défaut. Cela passe, d'abord, par des définitions
plus précises de mots usuels qui ne paraissent tomber péremptoirement ex cathedra
que parce qu’'on oublie que I'arbitraire personnel de chaque locuteur le rend maitre
d’entendre les mots a sa guise (c’est notre droitd’employer homo faber pour désigner le
technicien contemporain en tout homme de ’homo sapiens, et non son prédécesseur
préhistorique comme I'a compris un de nos lecteurs par un malentendu redoutable). A
charge seulement pour lui d’énoncer la définition et, par la suite, de s’y tenir fermement.
C'est a défautdecelagu’ontombe dans le verbalisme, et non lorqu’on exploite, en toute
clarté de cause, non par gratuité du jeu mais par grace du francgais, la parenté sonore de
pose et pause, ou de réplique et religue, etc. pour rapprocher des concepts apparentés
mais distincts.

L'établissement, urgent, d’'un vocabulaire propre de I'archéologie passe aussi, en
second lieu, par le recours a des néologismes. Bien que les ndtres soient genéralement
de bon aloi et que nous nous abstenions des monstres a la mode comme «corréler», la
chose est mal vue dans un milieu ou I'on défend volontiers que des mots anciens
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suffisent a des pensers nouveaux (ce qui, je I'accorde, vaut mieux quand méme
gu’habiller de mots nouveaux des pensers anciens). Mais fait-on la médecine
d’aujourd’hui avec le vocabulaire de Monsieur Purgon ?

Polemique et ignorance.

Naturellement, quelque sujet qu'on aborde, on ne pénétre jamais en terrain
vierge et d’autres en ont toujours déja parlé. Alors, si I'on dit carrément qu’'on est en
désaccord avec quelqu’un, on est aussitdt taxé de polémique, activité dont Lessing a
jadis célébré les mérites mais qui est trés mal vue dans I'Université ou F'on dirait
toujours gu’en contestant I'idée, on agresse la personne. Si, au contraire, persuadé de
I'éloquence de certains silences, soucieux de ne pas entrer avec un collégue qu’on ne
connait que de nom dans des disputes que n’atténue pas le baume de I'amitie, on omet
de le citer, le lecteur crie a lignorance dans fa conviction érudite qu’il n’est pas de
propos crédibles sans préalable exhibition de la bibliographie antérieure. Ainsi, vous
ne citez pas Baudrillard ? ni Leroi-Gourhan ? Faut-il dire que Systéme des objets ne
nous satisfait pas pour diverses raisons : certes, nous applaudissons au propos de
reconnaitre I'autonomie de la technique, mais, outre des assertions ponctuellement
erronées, l'appareil conceptuel nous parait insuffisant (par exemple, face & une
linguistique qui distingue des traits pertinents et des sémes, des phonémes et des mots,
etc., on peut parier que les uniques «techneémes»; d'ailleurs non définis, ne nous
avanceront pas beaucoup), parfois inacceptable (la distinction de I'essentiel et de
I'inessentiel d’'un produit ne vaut pas mieux que, plus haut, la catachrése) et marqué par
I'infusion du verbal dans le technique ; au demeurant, en dépit du titre, le livre n’est pas
un effort vers une Artistique générale dépériodisée, mais une étude historique sur la
situation actuelle et 'évolution récente, ce qui explique son succés, m'a-t-on dit, auprés
des professionnels de la publicité. Quant a Leroi-Gourhan, nous n'avons pas jugé
opportun de le citer en raison d’'un désaccord fondamental : en adeptes de la théoriede
la médiation, nous ne croyons pas a une classification a priori des produits selon des
besoins supposés universaux ou selon des fonctions préexistant a la technique dont
seule elles procédent, pas plus que nous ne croyons a une pensée antérieure aux mots
dont elle ne ferait que se vétir. Il est piquant qu’une telle conception rencontre grand
crédit chez les savants (cf. p. 128) et qu’elle soiten des circonstances moins sérieuses le
principe de notre amusement : comme on me le faisait récemment observer?, un des
ressorts comiques d’Astérix est d’imaginer des besoins et de construire dans la
technique antique des ustensiles que seule notre technique moderne nous met
respectivement a méme d’éprouver et de produire.

Dogmatisme ou suite dans les idées ?

«Votre revue a une ligne directrice», disent les bienveillants ; «vous ne croyez qu'a
votre systéme», disent d’autres lecteurs plus agacés. Certaines des personnes qui
s'intéressent a nos vues ont méme, a ce qu’il m’est revenu, parlé de dogmatisme, voire
d’impérialisme ou de fascisme intellectuel I!! C’est la confondre cohérence scientifique
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et tolérance démocratique. Respecter socialement I'opinion des autres est une chose et
avoir soi-méme de la suite dans les idées en est une autre. La fagon dont chacun
découpe le monde exclut les autres découpages comme je le dis plus loin a propos de
ethnologie frangaise, et I'adhésion a certains principes entraine nécessairement
certaines conséquences ; la recherche scientifique, 8 mes yeux, ne saurait étre une
sorte de salade mixte -ou I'on fait entrer tout ce qu’'on a sous la main, quitte, sous
prétexte d’amabilité ou d’actualité, & vouloir concilier I'inconciliable. Si nous
paraissons, quant & nous, dogmatiques, c’est sans doute que nous n’allons pas
chercher ailleurs ce qui nous manque, mais que nous tirons tout notre appareil
conceptuel d’'une seule et méme théorie du culturel ou 'archéologie n’est qu’une partie.

La cohérence intellectuelle, le refus de croire que chacun puisse apporter sa
pierre a un édifice dont le plan général aurait re¢u I'approbation de tous n’impliquent ni
la mésentente personnelle, ni le désir de dominer les autres; ni méme le désaccord sur
des points particuliers. Notre critique n’est jamais de celles qui consistent a prendre le
contre-pied des prédécesseurs (comme de nier I'histoire au nom d’un structuralisme
simpliste), car nous sommes convaincus qu’ils ont toujours raison en quelque chose et
que la théorie nouvelle doit et retenir leurs vérités et rendre compte de leurs erreurs.

Certes quand je vois tel ou tel défendant des opinions dont j'ai déja pour mon
compte éprouvé la faiblesse, je ne puis tenir pour équivalents tous les points de vue.
Mais il n'en faut tirer nulle vanité : n'ai-je pas moi-méme écrit jadis a propos des débats
théoriques sur I'archéologie que «ceux qui entrent dans la mélée ont tout intérét a la
modestie : qui sait aujourd’hui s'il fera demain figure d’habile homme ou de ridicule ?»*,
A suivre fermement son idée, chacun fait sans doute un pari sur I'avenir, mais le pire
parti scientifique est de monter dans tous les coches par sociabilité ou peur de rater
celui qui triomphera demain.

Ramage et plumage.

Aussi continuerons-nous, décidément, a chanter nos ramages dans le méme ton.
En revanche, le plumage de la Revue n'est pas immuable et nous ne nous sentons pas
prisonniers des couleurs du premier numéro. A ce propos, si certains ont bien aimé la
couverture, d’'autres I'ont jugée trés laide et surtout bien voyante pour une revue
sérieuse. «Et puis, pourquoi cette main ?» — «Comment ? mais ¢’est la main de '’homo
faber !» — «Et pourquoi en deux couleurs ?7» — «C’est le fabriquant et le fabriqué !».

A vrai dire, Ph. Renaud qui a dessiné la couverture n’y avait rien mis de tout cela.
Ce qui, soit dit en passant, montre qu'il n’est pas difficile de faire foisonner les signes !

Ph. Br.
1. Nouvelles de I'archéologie, 12 (été 83), p. 82.
2. S. Freud, Introduction a la psychanalyse, chap. 2.
3. S. Brissaud, mémoire de maitrise sur I'Antiquité dans Alix et dans Astérix (1983).

4. Bull. de corr. hellén., 100 (1976), p. 130.
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LE CALVAIRE DE PONTCHATEAU

La note que je consacre au Calvaire de Pontchateau et I'article suivant ouvrent
une série d'études sur I'archéologie du catholicisme francais au X1Xe etau XXe siécle. Il
ne s'agit pas de promouvoir une «archéologie religieuse)) qui formerait un domaine
autonome, a la facon dont cela s'est malencontreusement fait pour l'archéologie
industrielle. Mais il se trouve simplement (sans que ce recours leur soit nécessaire
puisqu'ils existent sans cela) que croyance, culte, institution ecclésiastique mettent
souvent en ceuvre la technique : par définition — j'entends naturellement la nétre ! —
I'intervention de I'archéologie est alors requise.

L'examen de ces images de toutes sortes, de ces vases sacrés et ornements
sacerdotaux, de ces lieux de rassemblement des fidéles, etc. présente un double
intérét. D'une part, il peut révéler des croyances ou des cultes, soit encore inconnus de
nous faute d'informations textuelles, soit méme passés inapercus des usagers,
lesquels, n'étant pas, en tant qu'hommes, confinés au seul plan de la conscience,
peuvent ne s'étre pas avisés de ce qui s'est pourtant opéré de leur fait ; et, en tout cas, il
permetd'en apprécier la diffusion. D'autre part, il peut serviraexpliquerdes croyances
et cultes connus par ailleurs dans la mesure ou I'équipement technique ne conditionne
pas moins I'ensemble du culturel que le langage ou l'institution sociale, bien quecesoit
la que I'on cherche le plus volontiers les explications.

La place qu'atenue le catholicisme dans la France du XlIXe siécle etl'ampleur de
son équipement technique justifient pleinement le propos d'en faire I'archéologie et il
m'a semblé que le Calvaire de Pontchateau offrait a une premiére monographie une
matiére intéressante. Personnellement, de surcrofit, prénant l'unité d'une archéologie
dépériodisée, il m'amusait d'examiner un sanctuaire catholique de la France moderne
aprés avoir si souvent étudié des sanctuaires paiens de la Gréce antique.

INTRODUCTION

Présentation.

Le Calvaire de Pontchéateau est un grand sanctuaire de plein air qui s'étend a
I'Ouest de la ville de ce nom, en Loire-Atlantique, de part et d'autre de la route
conduisant a La Baule. Les lignes qui suivent, avec I'accompagnement des fig. 1 a 9,
permettront au lecteur, faute d'une visite, de s'en faire quelque idée :
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A. Un Chemin de croix forme I'axe du site. Il part d'un édifice dit «Scala Sancta»
ou «Prétoire» qui tient lieu de lére Station, longue et étroite plate-forme couverte,
accessible par un large escalier d'une vingtaine de marches (fig. 3) et dont le fond est
décoré de cingreliefs de J. Vallet représentant, degaucheadroite, Jésusdevant Pilate,
la Flagellation, la Condamnation de Jésus, le Couronnement d'épines, I'Ecce homo; le
troisiéme de ces reliefs, celui du milieu, est la lére station. — Les autres stations sont
marquées par des groupes de statues (fig. 4 et 6), plus grandes que nature, en fonte, et
fixées dans un massif de pierraille, dont le nombre varie de deux (stationslll, IV, V, VI) &
neuf (station XlII). — Les stations X a XIV sont placées sur une butte artificielle: sous la
Xlle station qui en occupe le sommet (fig. 2 et 6), est ménagée la Grotte d'/Adam ornée
de deux reliefs représentant Adam recevant la pomme et ’Ange chassant Adam et Eve
du Paradis, superposition qui traduit spatialement la relation théologique du péché
originel et du rachat par la mort de Jésus. — Le Chemin de croix canonique est
prolongé par une espéce de station supplémentaire, la Résurrection, formée d'un
sépulcre artificiel avec une grande pierre servant de porte, dont le sommet et un coté
sont peuplés d'un Christ ressuscité a I'étendard et de deux soldats frappés de terreur

(fig. 7).

B. Extensions Est : & main droite pour qui suit le Chemin de croix (partie
supérieure droite de lafig. 1), s'alignent, le longd'un chemin, la Grotte del'Agonie, petit
antre artificiel occupé par la statue d'un Christ affaissé ; deux groupes statuaires de
méme technique que ceux du Chemin de croix, 'Assomption, formé de la Viergeetcing
anges, et I'Ascension, onze apbtres autour du Christ juché sur une petite éminence
artificielle (fig. 8) ; le Moulind uPére de Montfort, espéce detour surmontée de la statue
de saint Louis-Marie Grignion de Montfort et portant les deux inscriptions suivantes :
«En mémoire du / deuxiéme centenaire / de la mort du / Bienheureux Louis / Marie
Grignion de Montfort / 1716-1916» et «Vive Montfort I'ap6tre de lacroix + » ; unestatue
du Sacré Cceur qui, au carrefour du Chemin de croix et de la voie publique, accueillele
pélerin avec cette inscription gravée sur le piédestal «Venez tous méditer ma Passion»;
enfin la Vieille Chapelle devant laquelle se trouvent la tombe et la statue de I'abbé
Gouray, promoteur principal du sanctuaire au XIXe siecle.

C. Extensions Ouest: a gauche du Chemin de croix (partie inférieure gauche de
la fig. 1), le site est occupé par six constructions qui rappellent les hauts lieux du récit
évangeélique : la Grotte de Bethléem, artificielle, contenant une statue qui groupe les
trois protagonistes de la Nativité ; le Cénacle, orné de peintures représentant la
Rencontre de Thomas et Jésus ressuscité, la Descente de I'Esprit-Saint sur les apbtres,
I'Institution de 'Eucharistie et le Lavement des pieds; deux petitsédifices dits Ancienne
visitation et Nouvelle visitation, celui-ci décoré de sept peintures concernant I'histoire
de saint Jean-Baptiste ; le Temple de Jérusalem (fig. 9), enceinte crénelée entourant
une cour a ciel ouvert bordée sur un cété d'un podium couvert ou se développent huit
peintures représentant divers épisodes de la Vie de Jésus ; enfin Nazareth, chapelle
contenant, entre autres, un tableau représentant la Sainte Famille et une Vierge

agenouillée.
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Absence d'inconnues documentaires.

L'examen du Calvaire de Pontchateau n'est pas hypothéqué d'inconnues
documentaires requérant en préalable telles ou telles des opérations que P.-Y. Balut
étudie plus loin (pp. 189-195) sous le nom générique d'«opérations de reléve,,.

La genése de l'entreprise et I'évolution du site sont sans énigme. C'est Louis-
Marie Grignion de Montfort qui prit l'initiative, en 1709, d'ériger un Calvaire
monumental ; mais, inextremis, la veille méme de la bénédiction qui était prévue pour la
féte de I'Exaltation de la Croix de 1710, le Calvaire fut interdit par I'évéque de Nanteset
immédiatement détruit. C'est seulement en 1821 que I'abbé Francois Gouray, curé de
Pontchéateau, fit refaire la butte. Les stations du Chemin de croix furent installées de
1891 a 1899, suivies de la Grotte de Bethléem et de I’Agonie (1902), Nazareth et
I'Ancienne Visitation (1905), I'Ascension (1913) ; les travaux se poursuivirent jusqu'a la
Seconde guerre mondiale avec la construction du Temple de Jérusalem, du Cénacle,
de la Nouvelle Visitation qu'ornérent les peintures de Paul Lemasson jeune.

Aucun mystere non plus du c6té de l'attribution : outre ces peintures de
Lemasson et lesreliefs, déja mentionnés, de la Scala sancta signés du sculpteur nantais
J. Vallet (connu, entre autres, pour avoir travaillé aI'église de Palaisa Belle-Isle-en-mer
et & Rennes, cf. p. 36), les statues en fonte des stations et autres groupes portent les
marques des fabriquants : «Raffel», «Belin, successeur de Raffel», «Union artistique,
Vaucouleurs», maisons bien connues de I|'époque et dont certaines ont produit
indistinctement de I'imagerie catholique et de I'imagerie républicaine ou patriotique?.

L'absence de ces inconnues, dont la résolution, préliminaire a I'étude, suffirait a
emplir aux quatre cinquiémes la publication d'un sanctuaire antique'* permet de — et
oblige a — entrer immédiatement dans le vif du sujet : j'entends que, méme a défaut de
I'érudition suffisante pour mener a bien la tache, nousavonsaélaborer lesorientations
d'une collecte prévoyant les extensions du systéme ou s'inscrit I'ouvrage particulier
gue nous prenons ici pour objet.

Ensembles et séries.

La méthode que, pour ce faire, je vais suivre illustre assez bien un des points de
I'article publié ici pp. 175 sqqg. et c'est pourquoi j'en reprends le titre, en l'inversant. En
effet, avec le Calvaire de Pontchateau comme avec tout site archéologique, c'est a un
ensemble que j'ai affaire. Sur cet axe, la collecte m'impose en principe de repérer ses
associations non seulement avec d'autres ensembles du méme sanctuaire, mais aussi
avec la ville et le reste de la région en considérant par exemple les chemins qui y
meénent, les enseignes qui I'annoncent, voire d'éventuels «échos» qu'il pourrait avoir
dans d'autres églises avoisinantes (méme si ce n'était pas ici le cas, on trouverait ce
genre de rapport bien illustré en Mayenne ou, dans la plupart deséglises, lesstatuesde
Notre-Dame-de-Pontmain rendent cet «écho» au grand sanctuaire local de Pontmain):
comme on voit, les liaisons envisageables ne sont pas seulement celles que suggére
I'évidence de rapports sensibles résultant de la proximité physique, de la co-visibilité,
mais sont des relations proprement structurales. Tel est le principe ; mais, en toute
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connaissance de la cause scientifique, je puis toujours, professionnellement, en tant
que spécialiste limité dans mes capacités et mon temps, restreindre mon corpus a ce
qui m'est circonstanciellement opportun et, de fait, je ne retiendrai que lI'analyse des
rapports associatifs a I'intérieur du sanctuaire méme.

Celui-ci est un ensemble ou, dans la continuité d'un mémecadre végétal plus ou
moins artificiel, je discerne trois parties distinctes mettant en ceuvre des moyens variés
et répondant a des fins différentes :

1. un Chemin de croix ;

2. un diorama évangélique, formé

a) dans le temps, d'une Vie de Jésus dont le Chemin de croix forme le
noyau et qui s'est accrue d'un complément pré- et post- pascal (Grotte de Bethléem,
Agonie, Ascension et si, 'on veut, Assomption),;

b) dans l'espace, d'une Terre Sainte constituée des extensions Ouest
(Temple de Jérusalem, etc.) ;

3. un mémorial local (tombe et statue de I'abbé Gouray, Moulin du Pére de
Montfort).

Chronologiquement, cette segmentation de I'ensemble actuel correspond en
partie & une évolution : 1, 2a et 2b se suivent dans le temps selon un enchainement de
projets que j'expliquerai plus loin (pp. 28-31).

De la segmentation, il ne résulte jamais que des ensembles plus ou moins larges
mais dont le mode d'organisation reste le méme quelle qu'en soit I'étendue : il s'agit
toujours d'éléments contrastivement composés. Une fois observé le mécanisme de la
composition, I'analyse ne peut plus alors s'enrichir qu'en suivant le premier principe de
lacollecte, qu'en considérant lI'autre axe de relations, celui des oppositions, c'est-a-dire
en opérant la mise en série. Inversement, lorsque c'est une série qui est soumise
d'abord a I'examen, celui-ci cherche généralement son salutdans la miseenensemble:
dans l'article suivant qui porte sur une série d'images de saint Antoinede Padoue, il est
instructif que le R.P. van Dijk, qui n'est pas tout afait un professionnel de I'archéologie,
prenne spontanément cette orientation.

Malheureusement, en archéologie, la mise en série donne ordinairement lieu a
deux pratiques inverses, mais également condamnables a des titres divers : le
rassemblement des paralléles et I'établissement de la typologie de référence. Le
rassemblement des paralléles est une procédure centripéte, si je puis dire, ou
«<individualiste» qui consiste a doter d'un entourage la chose qu'on étudie en en
rapprochant tout ce qui lui ressemble d'une maniére ou d'une autre. Cela équivaut, au
fond, & opérer de multiples classements fondés sur des ressemblances ou
dissemblances partielles et orientables sur des objectifs différents : par exemple,
inscrire la Mise au tombeau de Moissac et une Marianne en fonte comme paralléles de
notre XIVe station reviendrait & la classer une fois selon le théme imagier et une autre
selon la technique, ce qui permettrait de lacommenter de deux points de vue différents.
S'il correspond bien au principe de la collecte qui est d'exploiter chacun des deux axes
ou se situe I'objet d'étude, cet avantage reste presque toujours mal mis en valeur car le
rassemblement des paralléles est d'ordinaire une procédure anarchique, conduite au
hasard de ce qui nous vient spontanément a I'esprit, sans que soient explicités ni les
critéres ni les visées du classement.
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Inversement, la construction d'une typologie de référence (typologie des
chapiteaux ioniques, des images d'Achille et Troilos, des tombes du cimetiére de
Courbevoie, des fermes du Quercy, etc.) est une procédure centrifuge, ((collectiviste),,
qui consiste & mettre la chose étudiée dans un groupe plus vaste et aussi clairement
constitué que possible ; c'est une procédure raisonnée ou les critéres de classement
sont explicitement énoncés. Mais, au lieu d'établir des classements multiples fondés
sur des similitudes partielles et monovalents (c'est-a-dire ne pouvant étre utilisés
chacun que d'un seul point de vue), elle vise, par une combinatoire complexe du plus
grand nombre possible de traits, a épuiser les choses a classer dans un classement
unique et polyvalent ;en fait, n'étant orientée versaucun objectif et devant servir a tout,
elle ne sert arien, pas méme, trop souvent, a ranger le matériel puisque le passage a la
limite d'une typologie «fine» est d'épuiser tous les caractéres observables, ce qui
contraint nécessairement a ouvrir une classe pour chaque chose a classer®. Aussi les
typologies ne sont-elles jamais utiles que quand, au senstypographique du mot, ily a
un «type» engendrant une production répétitive, ou, autrement dit, que pour classer des
répliques faites a l'identique, par exemple les timbres ou les monnaies d'une méme
émission, les produits «faits en série,), etc. Pour éviter tout malentendu, je précise en
terminant qu'en certains de ses emplois courants, le mot «typologie» désigne la
procédure précédente, celle du rassemblement des paralleles, : avancer qu'un
chapiteau est de 550 ((d'aprésla typologie,) ne suppose nullement la préexistence d'un
systéme achevé ou tous les chapiteaux se ventileraient entre destypesiIB4douVIlIC
13 e bis, mais bien plutbt la sélection de certains caractéres tenus (atort ou a raison,
peu importe ici) pour traductibles en terme de datation.

De I'établissement destypologiesde référence, jecrois qu'il estbon de conserver
seulement le parti de raisonner le classement et d'en expliciter critéres et objectifs ; et
du rassemblement des paralléles, plus fondamentalement, le principe de classements
multiples qui reposent sur la sélection d'homotypies partielles et la négligence de
toutes sortes d'autres caractéres pourtant observés ou observables et qui, par &,
servent des objectifs différents. Bref, je pense que la mise en série n'est féconde que par
I'établissement de classements multiples, béatis sur des critéres de nombre limité et
d'utilité bien définie.

Avec la recherche de cette utilité, on atteint au coeur d'une théorie de la
taxinomie archéologique. En effet, il n'est jamais difficile de batir des classements dont
le fonctionnement logique soit parfait: bien qu'il y ait toujours des gens pour opposer le
type des lampes a anse verticale et celui des lampes & bec rond, on peut leur faire
entendre que l'anse verticale n'exclut pas le bec rond, mais est combinable avec lui et
gue le classement est mauvais, n'ayant d'autre effet que de ménager deux places aux
lampes & anse verticale et bec rond* et aucune a celles qui ont I'anse horizontale et le
bec triangulaire. La véritable difficulté est, dans l'infinité des classements logiquement
satisfaisants, d'en retenir qui soient historiquement utiles. Je ne vais pas tenter ici une
chrésimologie du classement archéologique, mais seulement indiquer quels services
jattends d'une étude taxinomique du Calvaire de Pontchéateau.
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En tant que socio-artistique, I'archéologie ne peut que contribuer & définir une
civilisation (mot, je le rappelle, par lequel nous n'entendons pas un champ spatio-
temporel délimité une fois pour toutes®), c'est-a-dire, au plan technique, a reconnaitre
en quoi son usage est en divergence et en convergence par rapport a celui d'autres
situations historiques. Dés lors, on peut tenir pour utiles, pour servant bien cet objectif,
les classements qui combinent les critéres de la fonction et celui de la situation
sociologique. Il sera ainsi possible d'apprécier comment notre sanctuaire se classe
parmi les ouvrages de méme fonction et parmi les ouvrages de méme situation
sociologique : d'un c6té, par exemple, quand on passe d'une situation sociologique a
une autre, d'une époque ou d'une région a une autre, quelles sont les différences qui
opposent desimages de la Passion du Christ, fonctionnellementinterchangeables?De
l'autre cbdté, quand on reste dans la méme situation sociologique, quelles sont les
identités «techniques» ou «industrielles» qui rapprochent des images de la Passion et
d'autres ouvrages pourtant fonctionnellement noninterchangeables? Lacombinaison
de ces deux critéres nous ouvre un classement & quatre cases:

méme fonction T méme situation historique,

méme fonction T autre situation historique,

autre fonction 4+ méme situation historique,

autre fonction 4 autre situation historique,
la dernieére n'ayant évidemment qu'une existence logique car elle contient le monde
entier et ne saurait nous intéresser.

Est-il utile d'observer que la troisieme case sollicite généralement bien moins
l'ardeur chercheuse des spécialistes que les deux premiéres pour la raison que l'une
comme l'autre ne met en jeu que de I'explicite et que, de surcroft, la seconde est dans
notre tradition historiciste de la recherche génétique des antécédents: on songe plus
spontanément a rapprocher la XIVe station de Pontchateau d'une Mise au tombeau
médiévale que notre Chemin de croix tout entier du Musée Grévin ! Cela ne fait
gu'accroitre la difficulté pratique de la procédure que j'annonce ici : il est aussi malaisé
de réaliser un classement que facile d'en poser le principe ; en effet, la multiplicité des
classements envisageables et la dispersion, a travers sites et musées, du matériel
présentant I'homotypie retenue comme critére défient souvent la recherche. La
difficulté empire encore dans le domaine jusqu'ici peu exploré de l'archéologie
moderne et contemporaine ou I’'on ne peut souvent compter que sur le hasard de ce
gu'on découvre en voyage ou de ce que tel ou tel prend l'initiative de vous signaler.
Aussi m'arrivera-t-il de définir I'objectif d'une mise en série sans étre capable, faute du
savoir nécessaire, de meubler suffisamment la classe ainsi ouverte : je n'en ai
personnellement nulle vergogne, persuadé, comme je le dis p. 169, qu'avec un bon
moule on finit toujours par trouver les ingrédients pour le remplir ; mais le résultat n'en
reste pas moins embarrassant, car on ne sait jamais si la classe reste vide parce que le
classificateur est ignare ou parce gqu'il ne se trouve effectivement rien a y mettre.
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1. LE CHEMIN DE CROIX

Commencgons par le Chemin de croix : c'est I'ensemble le plus ancien et c'est
aussi le plus cohérent, parce qu'il repose sur un canon qui n'est pas propre a
Pontchéateau et qu'on attend toute la chaine des quatorze stations dés qu'en est repéré
un maillon.

Il est aussitot Evident que la réalité globale qu'il forme a nos yeux procéde de
deux fins et assume deux fonctions distinctes. Il est a la fois :

— une image de la Vie de Jésus de son départ du palais de Pilate a sa mise au
tombeau, qui, comme n'importe quelle image, releve de le déictique, c'est-a-dire qui
visualise techniquement notre représentation ;

— une voie jalonnée servant au déplacement des fidéles, qui, comme n'importe
quelle voie, reléve, elle, de I'habitat, de I'occupation de I'espace par des gens, méme si
cette occupation est momentanée et déambulatoire.

Les deux fins et fonctions conjointes au Chemin de croix de Pontchateau sont
d'autant plus légitimement dissociables a l'analyse qu'elles sont effectivement
dissociées dans des séries paralléles d'ouvrages similaires. Certes, sans méme évoquer
lesinnombrables chemins de croix en forme de tableauxde noséglises, lescheminsde
croix de plein air du X1Xe et du XXe siécle sont souvent imagés : c'estle cas de Lourdes
ou sont mis en ceuvre des groupes statuaires comme a Pontchateau (fig.5), d’Orcival
ou les personnages, plus petits, ne forment qu'un seul bloc, de la Pierre-qui-vire,
d'Obernai, de Benoite-Vaux (Meuse), de Montmartre, de Lisieux, de Domrémy ou les
scénes sontfiguréecenreliefs, du Mont Ste-Odileou elles sont en céramique vernissée.
Mais, iiturgiguement, le chemin de croix se passe parfaitement de la mise enimage des
stations pour la bonne raison que seules quatorze croix y sont canoniquement
requises: aussi est-ce a cela qu'il est réduit en beaucoup d'églises, surtout les plus
récentes, et pour m'en tenir, ici aussi, aux chemins de croix en plein air, c'est le cas de
La Rabateliere (Loire-Atlantique)®. Parfois aussi, seules certaines stations sont
imagées, surtout les derniéres qui sont les plus importantes : & St-Bonnet, a coté
d’Orcival, la XIle station, avec son Christ en croix et ses statues de Marie et St Jean, fait
exception dans une suite de grandes croix de pierre ; a La-Chapelle-du-Chéne (Vion,
Sarthe), seules les stations X, Xl et XIl ont été mises en image au moyen de statues en
fonte, tandis que les autres stations ne sont marquées que par une tablette de bois
inscrite clouée surunarbre; a Murrbach (Haut-Rhin), seules les troisderniéresstations
sont figurées. Inversement, les images des quatorze événements figurés dans le
chemin de croix peuvent étre placées c6tea cbte, dansun retable oudansunlivre, sans
donner lieu a déplacement.

Il est donc juste et bon de considérer notre Chemin de croix, tant
associativement que taxinomiquement, de ces deux points de vue distincts.

La voie jalonnée.

Dés lors gu'on met a part ce qui y est imagerie, il apparait comme un ensemble
composé du plusieurs éléments servant au déplacement : la plate-forme du Prétoire



Fig. 2. — Pontchateau : la colline du Golgotha

Fig. 3. — Pontchéateau : le Prétoire



et son escalier ; le chemin sablonné, contrastant avec la prairie ambiante, qui relie les
stations et technicise l'itinéraire ; la butte artificielle tenant lieu, en terrain plat, de la
pente naturelle que le relief de Lourdes ou d’Orcival offre alamontée desfideles versle
Golgotha ; les stations constituées par la pierraille, lacroixcanoniquement prescrite et
une banquette servantd'agenouilloir, etdont I'espacement, tout a la fois, estadéquat au
déplacement et le conditionne ;des prises de courant installées a chacunedes stations,
mais dont j'ignore si elles sont destinées a les décorer d'un luminaire électrique ou a
éclairer un chemin de croix en noctrune. De ce point de vue, le Chemin de croix de
Pontchateau est classable comme voie jalonnée hypéthre faite spécialement pour un
déplacement pédestre bien déterminé. Voici comment je parviens a cette définition.

Le déplacement est une composante ordinaire de la célébration : lustrations,
processions religieuses, défilés civiques ou militaires, cortéges de mariage, convois,
etc. (sans qu'il y ait forcément a y chercher un raison logique précise, par exemple
rogatoire comme dans l'ancienne procession des Rogations ou dans les manifs et
comme en témoigne notre locution «faire une démarche),). Il s'agit fréquemment d'un
parcours a étapes, plus ou moins programmeées, comme la procession de la Féte-Dieu
qui s'arréte a des reposoirs ou, justement, le chemin de croix qui est en méme temps la
répétition commémorative d'une déambulation historique, la montée de Jésus au
Calvaire.

Si I'on envisage alors le déplacement du point de vue ergologique qui est
archéologiquement le nétre, plusieurs cas sont possibles :

a. parcours et étapes ne sont pas forcément technicisés, lanoce paysanne
allant a travers champs et reprenant souffle sous un arbre. Mais ils le sont souvent, le
premier par une voie et les secondes par des jalons : le défilé des Anciens combattants
va par rues et allées, s'arrétant au monument aux morts de la place, a celui du cimetiére,
peut-étre a I'église, pour écouter des discours ou déposer des gerbes, avec une pause
finale au café, la convivialité faisant aussi partie intégrante de la célébration ;

b. techniquement fabriqués, voies et jalons ne I'ont pas toujours été pour
autant en vue du déplacement considéré : c'était a I'instant le cas du défilédes Anciens
combattants ; encore aujourd'hui, les participants au chemin de croix de la Cathédrale
de Rennes s'en vont par larue de la Monnaie, faite adesfins bien plus générales, jusqu’a
une croix érigée la pour une autre raison,en commémoraison de lamission de 1817 ;et,
de méme, un cortége officiel peut remonter les Champs-Elysées de la Concorde a
I'Etoile en faisant étape a la statue de Clémenceau ;

c. mais voie et jalons peuvent aussi bien étre fabriquésexclusivement pour
tel déplacement, soit en totalité, comme & Pontchateau, soit en partie : ce peut étre la
voie seule, par exemple les allées de buis du Monument aux morts de Palais a Belle-1sle-
en-mer ; ou les jalons seuls comme dans les chemins de croix d'église dont les croix ou
tableaux ne servent qu'a cela tandis que la voie qu'est le dallage du déambulatoire est
faite pour toute espéce d'usage. De surcroit, comme tout habitat (cf.le jardin quiesten
plein air tandis que la maison est couverte), la voie jalonnée peut étre hypéthrecomme
a Pontchéateau, ou couverte comme sont les chemins de croix des églises ;

d. enfin, quand voies ou jalons sont fabriqués en vue d'un certain
déplacement, tantbt ils le sont pour étre provisoires, parce que l'usage en parait trop
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limité et gqu'ils risquent d'encombrer: tels étaient, aux Féte-Dieu bretonnes d'il yatrente
ou quarante ans, les tapis de fleurs ou desciurescoloréesdisposéssur le parcoursde la
procession et les reposoirs fleuris ; tant6t, au contraire, ils le sont pour étre permanents
comme notre Chemin de croix’.

Une fois justifiée ma définition du Chemin de croix de Pontchateau comme voie
jalonnée hypeéthre afinalité unique, j'en viens a mon objectif principal:son classement
selon la combinaison des identités ou différences fonctionnelles et des identités ou
différences historiques :

1. Méme fonction 4+ méme situation historique : le Chemin de croix est trés en
faveur au XlIXe siécle, au point que Zola, par exemple, le cite parmi les bondieuseries
dont Claude Lantier fait de la peinture alimentaire® et qu'il compte parmi les tableaux
vivants présentés a I'Exposition Universelle de 1900°. Aussi, méme sous l'aspect
grandiose du plein air, est-il assez bien représenté : sansavoir le moins du monde tenté
un recensement méme trés partiel, j'ai déja pu p. 18 en citer une douzaine de mémoire,
parmi lesquels celui de Pontchateau est un des plus anciens.

2. Méme fonction - autre situation historique : bien que la pratique du chemin de
croix remonte au XVe siécle et ait donné lieu a une production imagée (par exemple le
Chemin de croix de Tiepoloa S. Polo de Venise), je ne connais pas de chemin de croix
de plein air conservé qui soit antérieur a la seconde moitié du XIXe siécle, maisilena
existé, non seulement de ceux auxquels s'attachent des nomscélébrescommeceluide
Ligier Richier, mais de trés obscurs : ainsi, au Calvaire du Bois du Grand Bon Dieu a
Thuin (Hainaut), les révolutionnaires de 1794 avaient détruit un Chemin de croix
échelonné le long d'une allée et dont chacune des stations «était représentée par un
groupe de personnages de grandeur naturelle sculptés en bois et peints»'°. La formule
employée a Pontchateau n'est donc pas une totale innovation ; mais on va voir qu'il est
bien caractéristique du XIXe siecle d'y avoir recouru.

3. Autre fonction + méme situation historique : il s'agit ici d'envisager des
ouvrages qui, sans avoir la fonction de chemin de croix, Ju sont industriellement
apparentés, c'est-a-dire les autres voies jalonnées. Il s'en trouve d'abord au sein méme
du catholicisme : sans reparler des processions de la Féte-Dieu dont les installations
éphémeéres ne sont plus archéologiquement saisissables que par lesdescriptionsetles
images du temps, j'attire I'attention sur un élément d'un sanctuaire que j'ai déja cité et
gue je commenterai d'ensemble une autre fois, le Rosaire de La Rabateliére. Le cas du
labyrinthe médiéval, quelle gqu'en ait été la fonction, a montré depuis longtemps qu'un
méme type de parcours pouvait étre pédestre, comme a la Cathédrale de Chartres, ou
digital, comme a celle de Lucques'. Or, a La Rabateliére, on atransformé en parcours
pédestre le parcours digital par excellence qu'est le Rosaire : on peut I'y réciter en
montant un escalier jalonné de quinze demi-tours portant chacune le nom d'un
mystére. Dans un autre milieu, le cérémonial laigue ne me semble pas avoir laissé
beaucoup de voies jalonnées : on en trouve dans les grands sanctuaires patriotiques
aménagés dans le Nord et I'Est de la France en commémoraison de la guerre de 1914~
1918, mais c'est sans doute, comme pour la Féte-Dieu, que la plupart d'entre elles


gbellan
Zone de texte 
22


23

étaient provisoires:il faudrait chercher ducété des aménagements auxquels ontdonné
lieu les fétes républicaines, les corteges d'accueil de personnalités a la gare ou a une
autre porte de la ville, etc.

Ces voies jalonnées semblent, en quasi-totalité, avoir été hypéthres comme
notre Chemin de croix. Cette utilisation du pleinair me parait aussi un caractére propre
a sa situation historique, observable ailleurs que dans les voies jalonnées. Ainsi, a partir
du dernier tiers du XlIXe siécle, se développent de grands sanctuaires de plein air avec
esplanades et parvis, Lourdes, Ars, Lisieux, Pontmain, etc., qui ressemblent plus aux
téménos a ciel ouvertde la Gréce antique qu'aux batiments fermés que sont leséglises
habituelles. En dehors de I'Eglise, on trouverait pareillement divers équipements tels
que les stades, susceptibles d'accueillir de vastes cérémonies civiles de plein air,
depuis la Féte de la fédération de 1790 jusqu'aux rassemblements des Sokols ou de la
jeunesse nazie.

En somme — si lacunaire que soit cette mise en série et, par conséquent, sous
bénéfice d'un inventaire plus poussé —, il semble plus facile de meubler la case des
voies jalonnées a peu prés contemporaines mais de fonctions différentes que celle des
voies de méme fonction, mais de périodes différentes : le Chemin de croix de
Pontchateau apparait comme une voie jalonnée hypéthre caractéristique du XlXe
siecle parmi d'autres voies jalonnées contemporaines, toutes'fonctions confondues,
plutdt que comme un Chemin de croix hypéthre dans une séquence d'autres chemins
de croix hypéthres, toutes périodes confondues.

L'imagerie de la Passion.

J'ai rappelé plus haut que les jalons du chemin de croix ne sont pastoujoursdes
images ; quand c'est le cas, d'un chemin de croix a l'autre, lamémestation donnelieu a
des images trés différentes. Il est donc légitime d'examiner séparément I'imagerie des
stations et je le ferai, bien entendu, selon le méme mode de classement que pour la voie
jalonnée :

1. Méme fonction + méme situation historique : sil'on s'en tient, en premier lieu,
a unclassement«schématique», c'est-a-dire en neconsidérant dans la configurationde
I'image que ce qui s'y explique par la technique employée’?, je ne sais inscrire d'autre
chemin de croix complet, en regard du noétre, que celui de Lourdes. Ici et la se
composent des statues de fonte. Utilisée a I'époque pour desimages de tous bords (cf.
ci-dessus p. 14 et n.1), cette technique, qui assure a ces effigies de plein air une bonne
résistance aux intempéries, offre aussi la latitude de sortir du méme moule plusieurs
exemplaires similaires. Or il est techniquement indifférent que le bloc ainsi coulé
représente plusieurs personnages, comme a Orcival, ou un seul commea Pontchateau
et a Lourdes : dans le premier cas, la scéne est composée une fois pour toutes, tandis
que, dans le second, les personnages sont composables et recomposables dans des
scenes ou 'on peut varier a volonté le nombre et la situation respective des acteurs.
Aussi voit-on, par exemple, le méme soldat reparaitre a nos llle et Xle stations, et il
serait intéressant d'examiner en détail comment, & Pontchateau et & Lourdes, des
statues de mémes types, issues des mémes moules, ont été associées dans des
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groupes, c'est-a-dire dans des ensembles différents (fig. 4 et5). Soit dit en passant, on
voit combien les spécialistes de la statuaire ont tort de parler de «groupes» dans des cas
aussi différents que ceux qu'illustrent ici les Chemins de croix d’Orcival, d'une part, et,
d'autre part, de Lourdes ou Pontchateau ; c'est, une fois de plus, assimiler par les mots
I'image et son référent : & Orcival, c'est le référent qui forme un groupe mais,
techniquement, il n'y a qu'une statue, et c'est seulement & Pontchateau et a Lourdes
qu'il y a groupe statuaire, c'est-a-dire de statues indépendantes composées en un
ensemble imagier.

Si, en second lieu, on passe a un classement «thématique», plus précisément
«mimétique» et «rhématique», c'est-a-dire en ne considérant dans I'image que ce qui
s'explique par l'univers percu ou perceptible et par lI'univers congu ou concevable
gu'elle apour fin de représenter, ce sont alors tous les cheminsde croixcontemporains
et voisins de Pontchateau que nous avons a examiner (étant entendu, les frontiéres
sociologiques n'étant jamais fixées, qu'on peut donner a «contemporain» ou «voisin»
une étendue temporelle ou spatiale trés variable). La tAche serait colossale et je m'en
tiens donc a des observations générales visant a circonscrire les points sujets a
variation.

Sur une imagerie comme celle de la Passion s'exercent, outre celles de la
technique, diverses contraintes. Avant tout, elle appartient a la catégorie des
«jllustrations» mettant en image un texte préexistantquien est la «légende»'3. C'est, dés
lors, la moindre des choses que de conformer l'illustration a lalégende : quand celle-ci
annonce que Jésus tombe pour la premiére fois, mieux vaut ne pas le représenter
marchant d'un pasgaillard (inutiledesoulignerqu'ilimporte peuici, du pointdevuequi
nous intéresse, que la «légende» soit scripturaire ou non, canonique ou apocryphe).
Mais, de méme, selon une formule que tout archéologue sait par cceur, que la
description n'épuise jamais la chose a décrire, de méme, mais inversement, elle ne
permet jamais d'en rétablir intégralement l'aspect : la Iégende ne suffit donc jamais a
conditionner totalement [lillustration, laissant ainsi a l'imagier une marge de
manceuvre. Celle-ci est souvent, cependant, limitée par d'autres contraintes. Il en est
d'ordre historique qui tiennent a la tradition imagiére : ainsi, le type physique du Christ
est trop solidement établi pour étre aisément contrarié (et ce, quelle qu'en soit I'origine,
peut étre purement «schématique», car il est bon de rappeler, contre trop de
spécialistes d'avant-garde qui paraissent l'oublier, que l'image est bien autant
conditionnée par I'autonomie de satechnicité que par notre représentationdu monde).
Il en est de normatives, contraignant, par exemple, lIimage a la bienséance : le
témoignage trés clair du Suaire de Turin qui montre le Christ enseveli nu ne 'a jamais,
dans l'imagerie, débarrasé de son pagne. D'autres contraintes sontd'ordre scientifique,
lorsqu'on prétend conformer lI'image a un certain savoir : dans un cheminde croixil est
intéressant d'apprécier en quelle mesure le vétement et I'équipement des acteurs,
éventuellement I'environnement architectural s'il s'agit de tableaux, sont conformes au
savoir archéologique du temps, comme au Calvaire de Pontchateau dont les soldats
romains ressemblent étonnammentaux reconstitutionsdu musée de Saint-Germain ou
aux images des manuels scolaires du temps.

Mais toutes ces barriéres laissent encore latitude a d'autres choix etil me semble
qgue, dans les chemins de croix contemporains de celui de Pontchateau, il importe de
considérer ceux que dicte la politique du temps. Le passé ne nous intéressant au fond
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Fig. 4. — Pontchéateau : la 1Xe station

Fig. 5. — Lourdes : la |Xe station.
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gque par rapport & nous, nous le rapportons volontiers au présent, soit, au vu des
différences, pouren étre le repoussoir dansles deuxillusionsinversesdu progrés oudu
bon vieux temps («c’est quand méme mieux maintenant!» ou «¢c’était quand méme pas
comme c¢a jadis !») ; soit, au vu des similitudes, pour en étre la préfiguration qui
I'explique ou le garantit («<nous avons toujours fait ga comme ¢a !») et qui peut s'y
substituer : ainsi I'imagerie athénienne du Ve siécle célébre la victoire présente sur les
Perses en figurant la victoire passée sur les Amazones. En matiére politique, le XiXe
siecle a pratiqué ces rapprochements du passé et du présent: ainsi, aprés 1848, dansla
Chapelle de l'adoration de I'église St-Roch, sont placés deux vitraux symétriques
représentant St Denys |'Aréopagite et Denis Affre, tous deux porteurs du méme
prénom, théologiens, évéques de Paris (selon la tradition accréditée depuis Hilduin
pour I'Aréopagite) et morts par violence, et I’'on ne peut douter que le premier ne soitla
gque pour garantir, par sa qualité de marthyr et sa sainteté reconnues, celles du second,
voire annoncer sa canonisation ; de méme, apres 1870, il est courant de mettre en
paralléle le siege de Paris et I'histoire de Vercingétorix a Alésia en en tirant diverses
conséquences'. Or, dans les milieux catholigues des années 1880-1890 fleurissent a la
fois I'antisémitisme et un ultramontanisme politique qui fait du Gouvernement du
Quirinal le persécuteur du Vicaine du Christ. Dreyfus et Caiphe, Cavour et Pilate : quel
diptyque !'Alors, etdans laligne, d'ailleurs, d'une tradition ancienne'®, il yadeschemins
de croix plutdt anti-juifs et d'autres plutét anti-romains. Comme la Iégende ne précise
pas qui, durant la montée au Calvaire, tapait le plus fort sur Jésus, l'illustration a beau
jeu: ainsi, tandis qu'ala Vlle station de Pontchéteau, un soldat romain harcéle Jésusde
sa lance, il l'aide a se relever a celle d'un Chemin.de croix industriel que jai vu a
Chevaigné (llle-et-Vilaine). L'enquéte mériterait d'étre pousseée.

2. Méme fonction F autre situation historique : en fait d'antécédents, je m'en
tiendrai & ceux que leur technique apparente «schématiquement» aux stations de
Pontchéateau, c'est-a-dire aux ensembles de statues de grandeur a peu pres naturelle,
éventuellement composées avec une simulation artificielle de I'environnement. Le
Christ au Mont des Oliviers de la Cathédrale de Strasbourg (XVe siécle) ou celui
d'Obernai (1517) seraient schématiquement de parfaits antécédents s'ils n'étaient
th-ématiquement étrangers au chemin de croix. Quant a celui-ci, j'ai déja signalé p. 22
les quatorze groupes, aujourd'hui détruits, de statues peintes en grandeur naturelle du
Calvaire du Grand Bon Dieu, mais je ne connais personnellement d'antécédents
conservés qu'aux derniéres stations, celles-1a mémes qui, dans nos chemins de croix
de plein air du XIXe siécle, sont le plus souvent imagées, méme quand les autres
stations ne sont marquées que par une croix. La Xlle d'abord, et pour s'en tenir a la
Bretagne, avec certains calvaires du Finistére (St-Thégonnec, Lampaul-Guimiliau,
etc.), les poutres de gloire (St-Thégonnec, Le Faouét, etc.), le jubé de St-Fiacre au
Faouét (XVe siécle)®etle premierétatdu Calvairede Pontchateau mémeou, en1710, le
Pére de Montfort avait fait faire par les naturels une butte pour y dresser, comme sur le
Golgotha, ses trois croix. La Xille station, ensuite, avec les Vierges de pitié et les
Dépositions, dont le Sépulcre de Ligier Richier & St-Mihiel est un des plus prestigieux
exemples. Enfin, la XIVe station a des antécédents encore plus nets avec les Mises au
tombeau qui, a la fin du Moyen Age, sont venues meubler tant d'églises aussi bien
obscures qu'illustres : Moissac, Solesmes, Saint-Maclou de Pontoise, La Chapelle-
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Rainsoin (Mayenne), etc. La préférence, voire I'exclusivité accordée a ces scénes,
explique qu'on ait parfois réuni deux d'entre elles dans un seul ensemble comme au
Boisdu Grand Bon Dieu ou se superposent une Mise au tombeau et un Christen croix'’,
selon une formule qui perdure au XIXe et au XXe siecle (cimetiere de Chaumont, Haute-
Marne, ou la grotte artificielle de la Mise au tombeau sert aussi de sépulture
ecclésiastique ; Chémeré-le-Roi en Mayenne). A Darney (Vosges), un ensemble du
XVlllesiécle associeun Christ en croixet une Pieta. Ala Chapelledu Calvairede I'église
St-Roch de Paris, ce sontles Xle, Xlle et X1Ve stations qui sont réunies'®. Si j'ai raison de
croire que, dans la schématique de Pontchateau, lesantécédents sont majoritairement
des scénes isolées, celles des derniéres stations, l'intérét de notre Chemin de croix
ainsi que ses contemporains, est dans le parti de représenter tout entiére la montée du
Christ au Calvaire.

3. Autre fonction + méme situation historique ; par ce projet, totalitariste oserai-
je dire, qui le sous-tend, il est, comme entreprise, en premier lieu, bien de son temps. Il
vise, en effet, a I'accomplissement systématique d'un procédé antérieurement trés
limité : les mises au tombeau médiévales illustrant la XIVe station par des groupes
statuaires de grandeur naturelle, étendons la formule a toutes les stations. Ce désir
d'étre complet me parait tres X1Xe siécle ; c'est celui qui a poussé la quasi-totalité des
villes frangaises, vers la méme époque, a se doter de I'arsenal complet des batiments
urbains (hételde ville, tribunal, théatre, caisse d'épargne, etc.), le méme aussi, dans nos
disciplines, qui a présidé a I'entreprise de tant de corpus, Monumenta, etc.

C'est aussi par sa schématique, en second lieu, que le Chemin de croix de
Pontchateau est imagierement trés XiIXe siécle, je dirai en bref : par le golt de la
simulation. Mais comme, par définition, dans le type de classement ou nous nous
trouvons, ce goQt n'est pas spécifique de I'imagerie du Chemin de croix mais de toute
espece de themes, mieux vaut en traiter a propos de I'ensemble plus vaste de toutes les
images de Pontchateau, ce que j'ai appelé le Diorama évangélique.

2. LE DIORAMA EVANGELIQUE

Vie de Jésus et Terre sainte. - Imagerie et culte.

Avec son peuple de statues figurant les acteurs de '’événement, avec sa Scala
sancta et son Golgotha artificiel simulant I'environnement, le Chemin de croix
contenait en germe les deux prolongements imagiers qui ont peu a peudonné au site de
Pontchéateau son aspect actuel :

a) une Vie de Jésus: le Chemin de croix est en somme la transcription sur
guatorze lieux juxtaposés d'une suite de quatorze moments successifs. Ce principe
d'une projection spatiale de la séquence temporelle était extensible a d'autres
événements de la Vie de Jésus : outre la Résurrection qui formait topographiquement
comme la clausule non canoniquedu Cheminde croix et lesreliefs de la Passion placés
dans le Prétoire, on a vu que le Calvaire de Pontchateau s'est progressivement accru
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Fig. 6. — Pontchateau: la Xlle station.

Fig. 7. — Pontchateau : la Résurrection
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d'une Ascension, d'une Assomption, d'une Agonie, voire d'une Nativité ;

b) une Terre Sainte ; lalére station comprend une Scala sancta montantau
prétoire et la Xlle se joue sur une éminence évoquant le Mont Calvaire ; de méme, a
Lourdes, la Scala sancta de la lere station s'éleve vers une plate-forme, ici peuplée de
statues comme aux autres stations, et la X1Ve profite d'une faille naturelle du rocher
pour se doter d'un sépulcre. C'est-a-dire que la simulation de I'événement par un
groupe de statues s'accompagne parfois d'une simulation artificielle de
I'environnement dont le principe est, lui aussi, extensible, mais, cette fois, & d'autres
lieux de la Terre Sainte. Ainsi la Résurrection, outresesstatues, comprend un sépulcre
vide avec sa pierre déplacée (fig. 7) ; I'image de la Nativité occupe la Grotte de
Bethléem; enfin, détachées de toute figuration d'un événement par le moyen de
statues, se batissent des images de lieux : Nazareth, Temple de Jérusalem, etc.

Ainsi ces deux projets, chronologiquement a peu pres successifs, de disposer
sur le site I'image d'une histoire et d'une géographie élargies de I'Evangile me semblent
s'enchainer directement a celui du Chemin de croix. Et, non plus que lui, ils ne sont
exclusivement imagiers et coupés du culte. La Vie de Jésus, en premier lieu, ne
comporte pas n'importe quels épisodes, mais se limite & ceux qui sont célébrés pardes
fétes (desexceptions n'apparaissent que beaucoup plustard, dans les fresques de Paul
Lemasson qui constituent comme une suite picturale de la Vie de Jésus). Quelle que
soit la raison de cette sélection (choix délibére, manque d'argent pourfairedavantage,
etc.), le résultat est identique : en méme temps que le promeneur suit les étapes de
I'histoire de Jésus, il parcourt, hors toute cérémonie, celles du calendrier cultuel ;
autant que du temps biographique du Christ, la Vie de Jésus est la projection spatiale
du temps liturgique calqué sur lui.

A sa maniére, la Terre Sainte, en second lieu, n'est pas non plus confinée dans
une fonction imagiére étrangére au culte. Certains édifices sont intérieurement des
chapelles comme Nazareth et les murs du Temple de Jérusalem forment la cl6ture
d.une maniere de préau hypéthre avec podium couvert pouvant servir aux cérémonies
et au rassemblement de pélerins.

L'image, ainsi, se combine au culte : le diorama évangélique ne cesse pas pour
autant d'étre un sanctuaire.

Simulation des personnages et de I'environnement.

Si je réunis sous ce nom de «diorama» la Vie de Jésus et la Terre Sainte de
Pomtchéateau, c'est que ce sontdesimages d'une schématique bien particuliére dont j'ai
déja esquissé p. 23 lacaractéristique : les personnages sont représentés par des statues
de grandeur naturelle, ou un peu supérieure, que ce module et la tridimensionnalité
rapprochent bien plus de I'homme vivant — encore pourraient-elles, de surcroit, étre
polychromes — que des images picturales (en dépit des embarras que crée la statuaire
dans des scénes comme I'Ascension ou il a fallu installer le Christ sur une petite
éminence et suggérer son élévation par l'attitude des apdtres et le vent qui semble
souffler sur leurs robes, fig. 8) ; I'environnement, qu'il soit dans la réalité naturel
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ou artificiel, est imagiérement reproduit, lui aussi, au module de I'homme et en trois
dimensions (éventuellement en exploitant le cadre naturel local comme je I'ai dit plus
haut de la XlVe station de Lourdes), en sorte qu'il est aussi bien occupable par
I'observateur vivant que par l'acteur statufié. C'est a cette schématique que je réserve le
nom de «simulation», bien entendu par pure convention terminologique car toute
image, étant mime, pourrait étre dite simulatrice.

Posée cette définition, la simulation des personnages et celle de I'environnement
donne lieu a divers cas de figure :

a. Simulation des personnages sans simulation de I'environnement : c'est
le cas de la plus grande part de notre Vie de Jésus. Catégorie immense ou s'inscrivent
tous les groupes statuaires, Massacre des Niobides hellénistique, Mises au tombeau
médiévales, etc., et, naturellement, toute la statuaire en fonte des Chemins de croix de
Pontchateau et de Lourdes, des groupes de l'apparition de la Salette a La Rabateliére,
etc.

b. Simulation de I'environnement sans simulation des personnages : c'est
le cas de la plus grande partde notre Terre Sainte. Catégorie dont le Canope, le Poecile
oule Tempé dela Ville Hadriana fournissent peut-étre les plus anciennes illustrations et
qui, bien que plus restreinte que la précédente, accueille cependant le Hameau de
Marie-Antoinette ; les jardins alpins, japonais, etc. ; toutes sortes de décors de théatre ;
les innombrables reconstitutions, maréorama, steréorama, etc. de I'Exposition
universelle de 19007.

c. Simulation conjointe des personnages et de I'environnement: c'est le
cas de la Xlle station et de la Résurrection de Pontchateau. Entrentdans cettecatégorie
les créches de Noél ; les grottes de Lourdes qui se sont multipliées en France
jusqu'aprés la seconde guerre mondiale, aussi bien dans les grandes villes (cour des
Accoules de Marseille) que dans des communes perdues ou parfois lariviére locale sert
de gave (par exemple St-Jean-sur-Mayenne ou Chémeré-le-Roi en Mayenne) ; le
Musée Grévin, celui de Madame Tussaud, et tous les dioramas, panoramas® ; mais
aussi des ouvrages moins connus : «la Femme au puits,, de Pau, due au sculpteur
E.Gabard, assemble un puits de pierre violacée et une femme de marbre blanc qui en
sort un véritable seau, attaché a sachaine, d'ou s'écoule de I'eau ; laSemainereligieuse
de Paris du 19 février 1916 appelle l'attention sur une exposition de I'Oeuvre des
chapelles de Secours ou l'on voit «avec personnages de grandeur naturelle, la
reconstitution d'un office dans une chapelle de secours, la célébration d'une messe
dans une tranchée, un groupe de prétres brancardiers dans l'exercice de leur
dévouement aupres des blessés»?'.

Cette classification se combine avec au moins deux autres processus
techniques:

— la miniaturisation, soit des personnages comme le sont les soldats de plomb,
etc. ; soit de I'environnement : temple d’Ephése «en petit» que Xénophon avait construit
dans sa propriété??, maisons de poupées qui ont abondé au XIXe siécle en France
comme en Angleterre, modélisme ferroviaire, etc. ;
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Fig. 8. — Pontchateau : I'Ascension.

Fig. 9. — Pontchateau : le Temple de Jérusalem.
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— l'animation, soit «dramatiquement» par des acteurs, prufessionnels, comme
au théatre, ou non, comme au Hameau de Versailles ; soit imagieérement? par des
automates.

Enfin, avant de revenir a Pontchéateau, je ne crois passuperflud'apporterencore
deux précisions :

1° Peut étre se sera-t-on étonné de me voir classer ensemble le Hameau de
Versailles et les monuments du Vieux Paris de I'Exposition Universelle de 1900. C'est
qu'il n'est guére utile de simuler le monde ou I'on est et que la simulation sert au
contraire asortir de sa propre situation sociologique. Il estdés lors normal qu'elle opére
indifféremment sur 'une ou l'autre des trois coordonnées sociologiques dont nous
avoris plusieurs fois eu I'occasion de noter lacorrélation (celles, par exemple, qui, dans
I'échange stylistique, contraignent a assortir les néo- d’«<exo-» et de «pseudo-»**:) la
simulation nous déplace dans un autre temps (notre Chemin de croix), un autre lieu
(jardin japonais), un autre milieu (le Hameau) ou, autrement dit, concentre dans le
méme temps ou le méme lieu ou le méme milieu des temps, lieux ou milieuxéloignés.
C'était bien lafonction originelle des Chemins de croix comme c'était celle desgrottes
de Lourdes que de remplacer le pélerinage en terre sainte ou sur le lieu desapparitions
de la Vierge.

2° C'est peut-étreici le Poecile ou le Canope d’'Hadrien, quasiment dépourvusde
toute ressemblance avec le Poecile d'Athénes et le Canope d'Egypte, qu'on se sera
étonné de me voir classer avec les reconstitutions trés exactes de certains décors de
théatre du début du siécle, exécutés souvent sous le contrdle despécialistes. C'est que
la simulation se conforme a l'idée qu'on se fait des genset deschoses, méme sice n'est
pas celle des professionnels de l'archéologie. En d'autres termes, la conformité
archéologique n'est nullement définitoire de la simulation ; il est seulementintéressant
d'en apprécier le degré : par exemple, la maison de Nazareth, & Pontchateau, ne
reproduit pas aussi exactement qu'on le dit la Maison de la Vierge de Lorette. Encore
faut-il s'en tenir au savoir archéologique contemporain de I'ouvrage considéré (ce qui,
soit dit en passant, justifie le développement actuel, auquel nous-mémes participons,
d'une histoire de I'archéologie) : ainsi, il est manifeste que le Temple de Jérusalem se
conforme a l'idée qu'en a accréditée M. de Vogué?® sans qu'importe ici ce qu'on en
pense aujourd'hui. Au demeurant, ce serait du scientisme bien naif que de s'imaginer
que la simulation n'est authentifiable que par l'exactitude archéologique de la
représentation ou, quand il s'agit de refaire a l'identiqgue un édifice ou un
environnement artificiel, par réplique. Elle I'est tout autant, sociologiquement, par la
relique?® : au Chemin de croix de St-Bonnet, déja mentionné p. 18, des plaques inscrites
nous avertissent que le socle de la croix contient une «pierre du Calvaire portée de
Jérusalem - 1928» et I'autel tout proche de la «poussiére du Saint Sépulcre,). [l en vade
méme de la guillotine bel et bien utilisée qu'avait acquise Mme Tussaud ou de la
baignoire que Marat occupe au Musée Grévin apres l'avoir habitée de son vivant.

Tout ce schéma est dépériodisé, puisque j'y ai inclus des exemples remontant
jusqu'au Moyen Age et a I'Antiquité. Revenant maintenant a I'objectif que nous avons
fixé a nos classements, ilimporte de chercher siles simulations de Pontchateau ne sont
gu'une illustration de plus d'un fait tout & fait général ou si, au contraire, comme il nous
est apparu déja a dautres points de vue, notre sanctuaire participe d'usages
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spécifiques ou préférentiels de sa situation historique. Cela revient a apprécier la
distribution spatio-temporelle des simulations, conjuguées ou non, de personnages et
d'environnement.

Comme j'ai pris la précaution de le dire plus haut, ce genre de question est plus
facile a poserqu'a résoudre, faute de recensements suffisants. Mais voici ce que je crois
apercevoir :

— bien qu'on en trouve a toutes époques, les simulations me paraissent
particulierement abondantes du dernier tiers du XVllle siécle & 1914 ;

— geéographiquement, je crois qu'elles sont en faveur en Angleterre plus t6t
gu'en France : d'origine francaise, c'est outre-Manche que le musée de cires Curtius-
Tussaud fait fortune déslafindu XVllle siécle, presque un siécle avant le Musée Grévin,
et il parait en aller de méme des maisons de poupées ;

— mais la période de concentration maxima de ces simulations semble étre
précisément celle ou I'on construit le Chemin de croix de Pontchateau : c'est en 1882
gu'est fondé le Musée Grévin ;en 1884 que celuide Mme Tussaud, en pleine prospérité,
renouvelle son installation ; en 1900 que se multiplient les simulations, mentionnées
plus haut, de I'Exposition Universelle ; durant toutes ces années que fleurissent les
décors de théatre visant a simuler I'environnement réel, ou tenu pour tel, des drames
qui s'y jouent?. Et c'est sans doute encore la faveur de ces simulations qui explique
certaines transfigurations : a Rennes, par I'adjonction d'une Vierge et d'un Saint-Jean
dus au ciseau de Vallet, le sculpteur de notre Prétoire, une croix de mission érigée en
1817 devient la simulation de la Xlle station. Musée Grévin et Calvaire de Pontchateau,
on pouvait ne pas s'attendre a cette rencontre, mais les dates concordent, et la
schématique est commune. Iciencore, commesimulation, notresanctuaireestbien de

son temps.

3. LE MEMORIAL LOCAL

Le sanctuaire de Pontchéateau n'est pas encore épuisé : il reste a commenter la
tombe et la statue de I'abbé Gouray et le Moulin du Pére de Montfort. Mais, au vrai, la
guestion qu'ils soulévent est une question trés générale dont ils ne me sont qu'un
prétexte a dire quelques mots.

Dans une tradition qui remonte aux catacombes, les églises, méme aujourd'hui,
n‘ont jamais cessé d'étre lieux d'inhumation ; elles ont largement aussi accueilli les
effigies, statuaires, peintes, etc., de toutes sortes de gens, ecclésiastiques ou ldics.
Pourtant, il me semble que, de nos jours, on ressent volontiers comme anormale cette
installation permanente des hommes dans l'espace de Dieu. Et quand je dis
«anormale», je I'entends au sens strict, car c'est un probléme de droit qui y est posé :
gu'est-il conforme a la norme de mettre dansun sanctuaire? A-t-on le droitd'y installer
sinon un souvenir du Péere de Montfort, bien qu'il ait dO0 attendre 1947 pour étre
canonisé, en tout cas le portrait de I'abbé Gouray et ses restes mortels, alors que les
tombes ont depuis longtemps émigré vers des cimetieres coupés de I'église ?

On perd parfois de vue aujourd'hui (séquelles, peut-étre, de luttes anticléricales
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qui I'ont manichéistement rejetée soit d'un cété, soit de l'autre) que I'Eglise, en étant
Corps mystique du Christ, ne cesse pas d'étre société humaine et que le batiment du
méme nom est a la fois la maison de Dieu et, étymologiquement, lI'assemblée des
hommes. Comme telle, 'Eglise n'échappe pas plus que n'importe quelle autre société
humaine au besoin de se donner une histoire, de se commémorer. De méme que
I'histoire de Laval ne se confond pas avec celle de la France (méme si elle s'y inscrit
également), qu'elle a ses grands hommes a elle et qu'elle a ainsi plus de raison qu'une
autre ville de statufier en bonne place Ambroise Paré, de méme I'histoire du Calvaire de
Pontchateau ne se confond pas avec celle de I'Eglise universelle: le Pére de Montfort et
I'abbé Gouray y tiennent un réle de premier plan qu'ils n'ont pas ailleurs et il est
sociologiquement normal, conforme au droit de I'Eglise en tant que société, qu'une
place leur soit donnée dans le sanctuaire dont ils sont les péres.

Il s'agit bien de leur donner place, c'est-a-dire de les maintenir présents en tant
gue personnes, alors qu'ils sont, en tant que sujets, physiqguement disparus. Pour ce
faire, les moyens employés sont ceux auxquels recourt toute autre sociéte, famille,
dynastie, état, etc. : d'une part, ceux qui technicisent la représentation, inscriptions,
images et au premier chef, parmi celles-ci, portraits ; d'autre part, la conservation de
religues de ses membres, entre autres les restes mortels dont les «reliques» de saints ne
sont qu'un cas trés particulier (et, de surcroit, fort partiel car elles se réduisent
généralement a un infirme fragment de la dépouille). La statue et la tombe de I'abbé
Gouray relevent du méme processussociologique qu’une nécropole dynastique et une
galerie de portraits royaux, qu'une sépulture familiale et un album de photos de famille,

etc.

CONCLUSION

Rendus au terme de cette étude, il peut n'étre pas superflu de jeter unregard sur
la route que nous avons suivie et de considérer le point ou nous sommes parvenus.

Plutét que de privilégier la genése, plutdt que de raconter le développement du
Calvaire de Pontchateau en le découpant en phases successives, j'ai préféré I'analyser
comme un ensemble unitaire, celuiqu'il esten son état actuel, en le découpant selonles
fins distinctes qui y sont repérables. Ce parti n'a rien que de trés légitime. En effet, la
chronologie — qu'il ne nie nullement — n'est jamais nécessaire a l'intelligence d'un
monument pour la raison qu'a chaque étape de son développement il forme un
ensemble rationnellement acheveé : ou bien c'est un ensemble matériellement complet,
par exemple les quatorze stations du Chemin de croix, qui se suffit a lui-méme,
exactement comme le fait la phrase «le chat a mangé la souris,,, bien qu'elle soit
extensible par l'adjonction de «qui trottinait dans la cuisine,, ; ou bien c'était un
ensemble matériellement incomplet, par exemple huit stations seulement, mais,
exactementcomme «le chat a mangé la» appelle une suite, méme si on ignore laquelle,
le complément des six autres stations, quoique matériellement absent et d'aspect
encore indécis, n'en faisait pas moins déja structuralement partie de I'ensemble. —
Cette analyse ne s'est pas restreinte a la délimitation de morceaux matériellement
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indépendants, mettant d'un c6té le Chemin de croix et de I'autre t2 mémorial de I'abbé
Gouray ; elle a aussi disjoint par la distinction des fins ce qui est conjoint dans une
méme réalité physique, en considérant séparément dans le Chemin de croix, par
exemple, ce qui est voie jalonnée et ce qui est imagerie christologique, de méme qu'en
exacte symétrie elle a rassemblé, comme structuralement conjointes par la similitude
delafin, des choses matériellement disjointes, telles que la butte de la Xllestationetle
Temple de Jérusalem. — Enfin, parce que j'étais au départ confronté a des ensembles,
je me suis préoccupé, pour les raisons dévelopées p. 14 - 15, de les commenter par des
mises en série.

Par cette méthode, nous avons dépassé le constat d'évidences premiéres, par
exemple que Pontchateau est, comme Lourdes, son contemporain, un grand
sanctuaire de plein air susceptible d'accueillir un peuple de fidéles bien supérieur a
celui de I'endroit ; ou méme, par le rassemblement de divers chemins de croix de plein
air, d'utiles informations sur la diffusion de cette pratique cultuelle dans la France du
dernier quart du XiXe et la premiére moitié du XXe siécle. La «déconstruction» de notre
Calvaire a permis de l'intégrer dans I'équipement technique contemporain : des points
de vue divers dont nous l'avons successivement considéré, il n'est jamais resteé isolé
mais, avec des rapprochements parfois inattendus, s'est aisément intégré a des classes
d'ouvrages similaires, prenant ainsi sa place dans une situation historique qu'il
contribue aussi, pour sapart, a définir. Ouvrage d'une Eglise universelle et bimillénaire,
servant prioritairement la dévotion déja plusieurs fois séculaire du Chemin de croix et
représentant des événements fort anciens, le Calvaire de Pontchateau nous estapparu
comme participant a plein de l'usage francais de son temps. Certes, je le redis en
terminant, la fiabilité de cette conclusion est hypothéquée par I'exiguité de mes
recensements ; mais, dans le principe, il me semble qu'a travers le cas trés particulierde
Pontchéateau, on voit bien comment I'archéologie contemporaine pourraitdégagerdes
traits définitoires de la France du XIXe siécle, non plus par I'enquéte de ce quis'y estdit,
mais par l'investigation de ce qui s'y est fait.

Philippe BRUNEAU


gbellan
Zone de texte 
38


39

1. M. Agulhon, Annales ES.C., 1973, pp. 23-24, a bien noté que ce genre de maisons
fournissait indifféremment les Blancs et les Rouges. — A titre d'exemple, le groupe du «Salus
infirmorum» de Lourdes porte la marque de la Maison Raffel ; c'est I'Union artistique de
Vaucouleurs qui a produit les quatorze stations du Chemin de croix d’Orcival, les statues des
parents de Jeanne d'Arc au Sanctuaire du Bois-Chenu de Domrémy, le trés curieux monument
aux morts de 1914-1918 de Villebaudon (Manche), etc. etc.

2. Cf., dans RAMAGE, 1 (1982), nos «Positions», p. 16.

3. Il y a vingt ans que je l'avais noté a propos du classement des lampes antiques :
Exploration archéologique de Délos, XXVI, p. 11.

4. Cette facon de faire reste courante : voyez dans les dictionnaires comment on classe
ordinairement les instruments de musique (le piano est a la fois a cordes et a percussion), les
crémones de fenétre, les perversions sexuelles, etc.

5. RAMAGE, 1 (1982), p. 10. — Il en va ainsi de toutes les délimitations sociologiques. R.
Ginouves et A.-M. Guimier-Sorbets, La constitution des données en archéologie classique
(1978), p. 30, s'inquiétent que je n'aie pasindiqué comment poser lalimite de ce que j'avais appelé
jadis un état de chose. C'est que la frontiére n‘a d'autre constante que d'exister ; elle se déplace
incessamment, mais jamais sur un front unique pour laraison que nil'évolution chronologique ni
la transition géographique ne sont jamais des changements en tous points : j'ai le méme usage
gue Racine si je dis «j'ai vu des chiens dévorants., mais non point si j'ajoute «au niveau d'une
émission de télé» ! Si inconfortable que soit I'impossibilité d'en fixer un bon coup les frontieres,
l'usage n'en est pas moins un processus humain essentiel qui fonde la validité de certaines
procédures archéologiques : c'est sur lui seul que reposent certains de mes raisonnements ou R.
Ginouves, dans un autre travail, Rev. archéol., 1977, p. 104, ne voit que la seule logique des «test
implications=.

6. C'est a Anne Thomas que je dois de connaitre le sanctuaire, passablement perdu, de La
Rabateliére.

7. Tous mes exemples concernent des déplacements pédestres, c'est-a-dire non
technicisés par un véhicule ; mais il va sans dire que la technicisation du déplacement par un
véhicule n'affecteenrien le principe du parcoursaétapes et de la voie jalonnée comme l'illustrent
la ligne de chemin de fer et les gares, l'autoroute et les aires de service ou de repos, etc.

8. E. Zola, L'Oeuvre, édit. de la Pléiade, tome IV, p. 249.

9. Guide universel de Paris et de I'Exposition en 1900, p. 158, ol ce spectacle est dit «d’un
caractére purement mystique,,.

10. P.-J. Foulon, La sculpture populaire. Analyse d'un cas:le Calvaire du Bois du Grand
Bon Dieu a Thuin (Louvain, 1972), p. 42.

11. J'ai moi-méme trouvé un labyrinthe digital gravé sur un mur d'une maison de Délos :
Bulletin de corr. hellénique, 102, (1978), pp. 150-151, ou j'ai aussi reproduit celui de Lucques.

12. J'ai expliqué dans RAMAGE, 1 (1982), p. 92, n.2, ce que j'entends par scheme, mime et
rhéme.
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13. Ces deux mots entre guillemets appellent quelques précisions. D'abord, j'entends
«texte» au sens le plus largement verbal, sans le restreindre au texte écrit ; c'est une grave erreur
chez plus d'un savant curieux des rapports entre «textes et images» que de s'en tenir aux textes
écrits et, pis, quand il s'agit de I'Antiquité, aux écrits qui nous sont conservés : chacun, méme
aujourd'hui, a en téte mille récits qui n'ont jamais été écrits. — Ensuite, et par voie de
conséquence, puisque le texte, pour moi, peut n'étre pas écrit, je n‘attends pas qu'il doive étre
matériellement lié a I'image. Si'je parle de «iégende», c'est que le mot fait habituellement couple
avec «illustration» dont il désigne le complément verbal, tout en évoquantaussi une catégoriedu
récit, lequel fournit la majeure partie des illustrations. Donc, & propos d'une scéne de Paul et
Virginie imprimée sur une toile de Nantes sans aucune inscription d'accompagnement, je dirai
que tel passage du roman enestlalégende aussi bien que sicelle-cis'y «donnaitalire»,comme le
voudrait I'étymologie du mot. Il est aisé d'observer que la présence matérielle ou I'absence de la
Iégende ne changerien ases relations mutuelles avec l'illustration ; il n'est dedifférence que pour
I'archéologue qui, a défaut d'inscription, est trés souvent incapable de comprendre le sens de
l'illustration. — Enfin, I'exemple de Bernardin de Saint-Pierre aura déja fait deviner que je ne
donne d'étendue fixe ni alalégende, nial'illustration : que plusieurs pages soientillustréesd'une
vignette ou qu'une immense tapisserie n'ait que trois mots pour Iégende, les rapports du texte et
de l'image qui en est issue n'en sont pas, selon moi, affectés.

14. Tout juste suggéré chez C. Jullian, Vercingétorix, chap. X (p. 190 de la réédition des
éditions Marabout), le rapprochement est expressément fait dans Le Tour de la France par deux
enfants, p. 134, et encore plus fortement dans le trés obscur ouvrage de Mme Vve Richenet-
Bayard, Découverte d'Alésia en Auvergne (Clermont-Ferrgnd, 1903), pp. 77 et 127.

15. Cf. X. Léon-Dufour, Supplément au Dict. de la Bible, VI (Paris, 1960), s.v. «Passion» :
dans le développement de la tradition, «les Juifs sont de plus en plus accusés, les Romains de
plus en plus excuseés..

16. Inventaire Généraldes Monuments et desrichesses artistiques de laFrance, Le Faouét
et Gourin (1975), p. 302, et passim pour les calvaires, poutres de gloire et Vierges de pitié.

17. Cf. n. 10.

18. On se rappelle le sort que Zola, Pot-Bouille, édit. de la Pléiade, tome llI, pp. 174-175 et
364-365, a fait a cet ensemble dont il attribue l'initiative a son abbé Mauduit (je ne sais si les
spécialistes de Zola ont remarqué la ressemblance graphique de ce nom avec celui du curé
Marduel qui, un siécle plus t6t, fut réellement I'auteur des remaniements de I'église).

19. Il suffit de parcourir le Guide cité n. 9.

20. Cf. L. Pressouyre, dans Le «gothique» retrouvé (cat.expos. Caisse nat. mon. hist. 1979),
pp. 128-129, avec bibliographie.

21. C'est a Hervé Cabezas que je dois de connaitre ce texte.
22. Xénophon, Anabase, V, 3, 7-13.

23. Sur la relation du drame et de l'image, cf. RAMAGE, 1 (1982), p. 92, n. 2 et p. 108.
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24. Cf. P.-Y. Balut, dans La Laurentine etl'invention dela villaromaine (cat. expos. Institut
frang. d'archit. 1982), p. 245.

25. M. de Vogué, Le Temple de Jérusalem (1864), pl. XVI, reproduit, par ex., dans L.-H.
Vincent et A.-M. Steve, Jérusalem de I’Ancien testament (1954}, pl. Clll. Ct.'lareconstitution en
magquette exécutée sous la direction de M. Avi-Yonah, reproduite, entre autres, dans M. Avi-
Yonah, Histoire de la Terre sainte (1969), p. 130.

26. «<Réplique» et «relique» ont déja été rapprochéesdans RAMAGE, 1 (1982), p. 104. Pour
qu'on entende bien qu'il n'y a pas la simple cliquetis de mots, mais couple de concepts
opposables, je précise que, pour nous, le critére de la réplique est I'équivalence de l'efficacité
ergologique a quelque plan que celle-ci se situe : déictique, quand une image a le méme effet
qu'une autre : dynamique, quand une pelle rend le mémeservice qu'une autre, etc. Lecritérede la
relique est, quant a lui, ladifférence de I'appropriation sociologique. llestdoncexceptionnel que
deux choses soient interchangeables a la fois en tant que répliques et que reliques.

27. 1L suffit, pour s'en convaincre, de feuilleter I'lllustration théatralede I'époque. Cf. aussi
D. Bablet, Le décor de théatre de 1870 a 1914 (1976).
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ETAT ACTUEL DU CULTE
A SAINT ANTOINE DE PADOUE
DANS LES EGLISES PAROISSIALES DE PARIS

La présente enquéte sur le culte a Saint Antoine de Padoue dans les églises
paroissiales de Paris a été menée église par église de janvier 1978 a janvier 1979.
La premiére difficulté & vaincre a été de trouver les églises ouvertes. En raison de
vols ou de profanations, le clergé a pris I'habitude de tenir fermées les églises une
grande partie de la journée, surtoutlaouil n'y a pasde clergé résidant. J'ai d0 accomplir
mes visites trés souvent pendant les messes du samedi soir et du dimanche matin, et
encore en tenant compte qu'il fallait avoir I'éclairage du jour pour repérer vitraux ou
tableaux. On comprendra que ces difficultés (j'ai d retourner trois ou quatre fois a
certaines églises pour les trouver ouvertes...) expliquent que des détails ont pu
m'échapper. Ajoutons a cela les distances : les allées et venues, méme en ayant
organisé mes visites arrondissement par arrondissement, m'ont fait parcourir — j'ai
calculé approximativement — au moins 300 kilométresa pied, en métro ouen autobus'!
Sion pense qu'il y acent trois églises paroissiales a Paris, on comprend que j'aie borné
I'enquéte a ces édifices, écartant les chapelles de couvents, colléges et hépitaux.

1. LES IMAGES DE SAINT ANTOINE

Présence et absence.

Si mon compte est exact il n'y a que 21 églises sur 103 qui n'ont aucune marque
visible de culte public a Saint Antoine de Padoue (cf. fig. 1). Celaindique tout de suite la
vitalité du culte en question. Mais il est intéressant de constater ol se trouvent et
quelles sont les églises sans image antonienne. Elles sont situées dans 11
arrondissement sur 20. Voici pour ces onze arrondissements le nombre des églises
dépourvues d'image antonienne par rapport au nombre total des églises :

ler +1sur4 XVe :1sur8
IVe :1lsur4d XVlie 1 surb6
Xle :1lsurb6 XVllle :1sur8
Xlle :1surb XiXe :3sur?
Xllle :4sur6 XXe :5sur8

XlVe :1sur4
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Si I'on excepte la basilique-cathédrale Notre-Dame et les églises de Saint-Germain de
Charonne, Saints-Gervais - et - Protais, Saint-Leu-Saint-Gilles, qui sont toutes quatre
des églises médiévales, les édifices sans image antonienne sont ou des édifices neufs
(Sainte-Chantal, Saint-Eloi, Notre-Dame des Buttes) ou des églises du XIXe siécle
(Notre-Dame du Rosaire, Saint-Hippolyte). Ces églises sont situées en des quartiersle
plus souvent populaires (les 5 du XXe arrondissemement, les 4 du Xllle, les 3 du XlIXe)
dont le clergé soucieux de renouveler la pastorale en élevant la religion au niveau
bibligue et eucharistique a fait disparaitre ou n'a pas admis dans les temples neufs, les
supports de lareligion populaire que sont les statues dessaints. Encore faut-il nuancer
car on trouvea Notre-Dame de Lourdes, & Notre-Dame de la Gare et a Saint-Jacquesde
la Villette (toutes églises du XIXe s.) des images de sainte Thérése de Lisieux. Le décret
d'expulsion n'aura frappé que le saint italo-portugais ! Mais n'y voyons pas trace de
racisme...

Localisation.

Ce qui a plus de signification, c'est I'emplacement des images antoniennes
repérées : aucune peinture, quatre vitraux, 79 statues.

Pourquoi aucune peinture ? Parce que la pratique de la peinture murale des
églises a été relativement rare a Paris; parce que la plupart des tableaux d'égliseont été
détruits durant la Révolution ou sont maintenant dans'desmusées. Il ne semble pas que
les peintres religieux modernes aient été inspirés par la légende antonienne.

Quant aux vitraux, je n'ai pas pu examiner en détail les vitraux anciens, ceux de
Notre-Dame par exemple, mais je doute qu'ils présentent des imagesantoniennes. Les
guatre repérés a Saint-Merry, Saint-Séverin, Saint-Joseph des Epinettes et Saint-
Eustache sont du XlXe siecle.

Il reste donc les statues comme supports du culte antonien. C'est d'elles surtout
gue nous parlerons, car les vitraux ne sont guére supports de dévotion : prie-t-on
devant un vitrail ? lui met-on cierges et fleurs ?

Regardons d'abord lalocalisation de cesimages dans les églises. Sil'on découpe
schématiquement I'église en quatre quartiers (désignés par les lettres A, B, Cet Ddans
le tableau des pages 54-57), on observe que la répartition de nos images antoniennes
est disparate :

A (vers I'abside et a gauche) . 14
B (vers I'abside et a droite) . 9

C (vers l'entrée et a droite) . : 32
D (vers I'entrée et a gauche) : 29

Cette répartition de lI'espace a-t-elle une signification ? Les psychologues, et
particulierement les graphologues proposent une explication symbolique de
I'occupation de l'espace par I'écriture, l'illustration, I'ameublement d'une surface
donnée. S'il fallait appliquer leurs suggestions & nos images antoniennes (statues et
vitraux) des églises de Paris, il faudrait dire ceci : 43 se trouvant & gauche
correspondraient chez ceux qui les ont placées ou les fréquentent a une tendance au
refuge dans le passé oual'introversion. Quant aux41 du cété droit, ce serait I'ouverture
vers l'avenir et sur le monde. Ce qu'il faudrait encore nuancer en remarquant qu'une
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bonne part, a droite ou a gauche, se trouve dans les «coins refuges*, comme disent les
psychologues, soit du fond (= recherche du but) soit du porche (= peur de I'avenir)'.

Je ne veux pas insister sur ces interprétations dont le systéme m'est assez
étranger. Je propose une autre explication de ces emplacements : la plupart de nos
statues (ici j'exclus les vitraux) se trouvent tout simplement prés d'une porte d'entrée.
La plus grande partie (28 4+ 30 = 58) du cbété de la facade et donc des entrées
principales ; 22 du c6té de I'abside, et donc d'entrées secondaires, voire entrées de la
partie de I'église le plus utilisée en semaine, comme par exemple a Saint-Antoine des
Quinze-Vingt. Je n'ai pas fait le détail des entrées latérales, mais la constatation
d'ensemble est intéressante : 1a ou le clergé a placé ou maintenu uneimageantonienne,
il s'agit généralement d'un point de I'église facile d'acces, vite repérable, et satisfaisant
une visite hative, au détriment souvent de la visite au Saint-Sacrement : mais ceci est
une autre histoire !

Il arrive assez souvent (une dizaine de fois) que saint Antoine voisine avec
d'autres saints : on a regroupé au méme endroit quelques supports de dévotion
populaire, sainte Thérése de Lisieux (6 fois) ; Notre-Dame de Lourdes (3 fois) ; sainte
Rita (2 fois) ; saint Joseph (2 fois). Ces réunions, assez rares, on le voit, facilitent le
recours a plusieurs protecteurs, mais n'excluent pas le respect de la dévotion
populaire.

Les images elles-mémes.

Regardons maintenant d'abord nos quatre vitraux. L'un représente un saint
Antoine isolé dans une fenétre haute a Saint-Joseph des Epinettes. Je n'en dirai rien ; la
méme église a d'ailleurs aussi une statue de notre ami qui ne manque pas d'intérét.

Un autre vitrail montre Antoine a I'église Saint-Eustache, dans une grande
composition qui regroupe les saints protecteurs de Paris ; il est en compagnie de saint
Denys, sainte Geneviéve, sainte Jeanne d'Arc, saint Francois d'Assise et d'autres.
Devant ce vitrail méme, est aussi une statue de notre saint.

A Saint-Séverin, ou il n'a pas sa statue, il est peint sur verre entrainde donner du
pain aux pauvres. Mais il n'y a aucune marque de culte, etcetteéglise, en grande partie
du XVe siecle, est 'une de celles d'oul 'on aexpulsé les images mobiles, ne gardant que
la statuaire murale et les vitraux.

Enfin & Saint-Merry, église ancienne également, un vitrail du XIXe siécle tient
toute une fenétre a plusieurs compartiments et porte cette Iégende : «Saint Antoine de
Padoue préche aux hérétiques et fait de nombreux miracles». En plus de ces diverses
scénes, on voit dans uncompartiment saint Antoine a genoux devant I'Enfant-Jésus, un
livre étant ouvert sur le sol ; tandis qu'a droite se présente une stigmatisation de saint
Francois, qui a aussi une peinture dans la méme chapelle.

venons-en enfin aux statues. Il y en adonc en tout 79. Il est parfois difficiledese
rendre compte s'il s'agit d'ceuvres originales ou de produits commerciaux. Je crois
pouvoir dire que 15 d'entre elles sont certainement des ceuvres originales, mais aucune
n'est ancienne, plusieurs sont méme des ceuvres récentes. Les auteurs ne sont pas
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toujours connus, soit parce qu'ils n‘ont pas signé (comme la belle sculpture sur bois
tres moderne de Sainte-Geneviéve des Grandes-Carrieres) ; soit parce que je n'ai pu
déceler la signature, comme a Saint-Antoine de Padoue ou a la Trinité. Notons
cependant deux ceuvres des années 1930-1940, I'une d’Yvonne de Parvillez, dont
l'original est a I'église Sainte-Elisabeth et qui a été reproduite dans le commerce (par
exemble a Saint-Gabriel) ; I'autre signée A. Boquillon, a Saint-Thomas d'Aquin. Raoul
Bénard a sculpté celle de I'église Saint-Roch, en 1896. Pour les statues commerciales,
le nom de I'éditeur apparait rarement. J'ai relevé «Raffel a Paris,, (a Notre-Dame du
Perpétuel-Secours) et «La statuaire religieuse de Paris,, (a SaintLambertde Vaugirard).
Mais certaines peuvent venir d’ltalie ou de Portugal, a en juger par leur style etlafagon
dont elles sont peintes, avec des dorures qui he sont pas tellement dans les habitudes
de la statuaire religieuse de fabrication francaise.

Je parle de peinture, car vingt-quatre de nos statues sont polychromes et les
autres monochromes, que leur matiére soit le bois, la pierre ou le platre. L'esthétique
est souvent contestable ; et s'il fallait apprécier la religion populaireacecritére, ellen'y
gagnerait pas!

Pour clore ces généralités, remarquons que nos statues ont des tailles trés
différentes, depuis le plus grand que nature (a Saint-Antoine de Padoue) jusqu'a 40 ou
50 cm.

Il estévidentqu'on ne peut décrire chaque statue en particulier, maisil fautdire la
variété étonnante.de leur présentation. Ce qui fait penser que lesfabriquants de statues
religieuses du XIXe siecle et du début du XXe ont eu plus d'imagination qu'on le pense.
Cependant il existe des constantes iconographiques indéniables ; il est intéressantde
le relever comme une marque de fidélité a une tradition bien établie et difficilearéviser,
méme dans le cas de créations originales. L'originalité portera plus sur le style et la
facture que sur la présence ou la répartition des attributs iconographiques
caractéristiques de saint Antoine. Examinons maintenant pour nos statues parisiennes
ces principaux attributs (cf. le tableau récapitulatif, a la fin de l'article).

Le costume.

Hormis deux ou trois statues récentes — a Sainte-Geneviéve des Grandes-
Carriéres par exemple — ou les formes sont mal définies, le costume de Saint-Antoine
de Padoueest toujours un costume résolument franciscain. Maisattention ! J'ai compté
au moins 21 costumesde capucin (certainsavec le manteau court, commea Saint-Jean
Baptiste-de-La-Salle) et le reste, la majorité, en franciscain. Cela vient de ce que
l'association Antoine de Padoue = franciscain va de soi en France, étant donné que les
cordeliers ne se sont pas reconstitués aprés la Révolution francaise.

Aprés le costume, les principaux attributs iconographiques de saint Antoine
sont, dans notre collection parisienne : I'Enfant-Jésus, le lis, le livre et les pains.
Examinons-les séparément.

L'Enfant-Jésus.

IIn'ya que dans les vitraux que Saint Antoine de Padoue est représenté seul (sauf



I'un des vitraux de Saint-Merry déja mentionné) ; toutes les statues représentent notre
saint accompagné de I'Enfant-Jésus. Mais les attitudes du Bambino sont infiniment
variées, ainsi que sa position a droite ou a gauche, par rapport a saint Antoine. Le saint
tient I'Enfant-Jésus entre ses bras (1 fois) ou sur ses deux mains (Saint-Martin des
Champs, Saint-Médard) ; il Le porte sur un bras (6 fois), debout sur son genoux (Saint-
Roch) ou sur sa cuisse (Saint-Germain I'Auxerrois). Trés souvent I'Enfant est associé
au livre (43 fois) qu'il soit assis ou debout sur lui, qu'Antoine tienne le livre ou qu'il soit
posé sur un meuble a part. Notons enfin que 11 fois I'Enfant-Jésus porte le lis et trois
fois qu'il présente un pain.

Cette variété, a laquelle il faudrait ajouter les caresses de Jésus a Antoine, et
I'échange des regards, montre que les statuaires ont associé le rappel de la vision
mystique d'Antoine atroisautres traitsde sa personnalité: sachasteté (lelis), sa qualité
de prédicateur et de docteur (le livre) et sa charité pour les pauvres (le pain). Mais c'est
de loin cette association de saint Antoine avec I'Enfant-Jésus qui sert a l'identifier, en
plus de son costume de frére-mineur.

Le lis.

Le lis est un attribut iconographique antonien qu'on retrouve 27 fois & Paris: 11
fois c'est I'Enfant-Jésus qui le tient, 16 fois c’est Antoine lui-méme. Il y a peu de
remarques a faire a ce sujet. Nous pouvons ne pas nous y attarder.

Le livre.

Fius intéressante est la présence du iivre, qui se voit 49 fois.

It est typigue que ce livre est généralement ouvert. Certes, c'est souvent plus
pratique peur y installer 'Enfant-Jésus, debout ou assis ! Mais les historiens du cuite
envers saint Antoine nous enseignent que ce livre, qui apparait de bonne heure dans
I'iconographie antonienne, représente sa science, et particulierement sa science
biblique. Mais il est trés rare que le saint soit en posture d'enseignant. A Saint-Roch,
Antoine assis suit d’un doigt le texte du livre ouvert comme s'il enseignait et une
inscription nous ie dit... Rappelons aussi la scéne du vitrail de Saint-Merry, qui
représente Antoine préchant en plein air ; mais il n'y a pas de livre.

On pourrait peut-étre avancer que l'association si fréquente du livre et de
'Entfant-Jésus fait pensé a I'unité de la Révélation par I'tncarnation et par la Parole de
Dieu. Mais c'est l& une interprétation trop compliquée pour gu'elle soit facilement
abordable aux dévétis du saint !

Le pain.

Le dernier attribut iconographique remarqué dans la statuaire antonienne de
Paris est le ou les pains. Certes on ne lesrencontre que 9 fois, mais celavaut la peine de

s'y arréter.
A Notre-Dame de Bonne Nouvelle, I'Enfant-Jésus tient un pain tandis qu'
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Antoine en tend un autre a celui qui vient prier. Ce geste d'Antoine se revoit a Notre-
Dame de Nazareth, et c'est encore I'Enfant-Jésus qui porte une corbeille garnie. A
Notre-Dame du Bon-Conseil c'est le Bambino qui présente le pain. Mais dans lesautres
cas, Saint-Ferdinand des Ternes, Saint-Joseph des Epinettes, au vitrail de
Saint-Séverin, a Sainte-Anne de la Maison-Blanche, c'est toujours le saint qui offre le
pain. A Saint-Roch il y a seulement une corbeille garnie auprés de lui.

L'idée est claire : laconfiancede I'orant estencouragée par la générosité du saint
et de I'Enfant-Jésus Lui-méme.

Seulement il faut ici anticiper sur un des éléments de culte, & savoir les troncs
placés prés le I'image du saint. En plusieurs églises, Notre-Dame de Grace de Passy,
Saint-Pierre de Montrouge, a la Trinité, le tronc porte explicitement la mention : «pour
les pauvres., ou méme dans cette derniére église : «<pour le pain de saint Antoine*. A
Notre-Dame de Clignancourt on lit : «<Oeuvre du pain des pauvressousla protection de
saint Antoine,,. Je n'ai pas cherché a savoir si effectivement dans ces paroisses I'argent
recueilli dans ces troncs était encore utilisé pour aider des pauvres a se nourrir. Mais la
survivance est manifeste méme si sans doute nulle part n'est encore organisée I'ceuvre
du pain de saint Antoine. Récemment j'ai retrouvé par hasard un feuillet datable des
toutes premiéres années du siécle, et qui provient de la chapelle des Péeres Maristes,
104, rue de Vaugirard. Elle a pour titre : «<Le pain de saint Antoine),. Aprés un résumé de
laviedusainton litceci: «Le Souverain Pontife Léon Xlll disaitderniérementa un prétre
agenouillé devant lui : «<San Antonio non é soloil santodi Padova, maé il santodituttoil
mondo», Sachez-le bien, saint Antoine n'est pas seulement le saint de Padoue, il est
encore le saint de tout I'univers». Puis vient une assez longue priére. La lecture de ce
feuillet n'est-elle pas significative ?

Dans la célébre église de la Madeleine, je n'ai vu ni peintrure, ni sculpture, ni
mosaique de saint Antoine, mais prés de la porte ou passe chaque jour des centaines,
voire des milliers de visiteurs et de touristes, un tronc avec ces mots : «S. Anthony's

bread».

2..LE CULTE

De tout cela on peut conclure que lI'iconographie antonienne dans leséglisesde
Paris est une iconographie abondante, de type traditionnel, généralementde bon go(t,
et présentant parfois de belles ceuvres d'art contemporain. Mais la présence d'un vitrail
ou d'une statue ne suffit pas a conclure a I'existence d'un culte vivant. Les muséessont
remplis de statues religieuses, mais on n'y brQle pas de cierges ! J'ai retenu cinq formes
de culte populaire non liturgigue qui se trouvent réunies ou isolées ; par ordre
alphabétique, ce sont les attouchements, les cierges, les ex-voto, lesfleurs et les troncs.
Certes il y a au dessus de tout la priere, mais je n'en ai pas pris d'enregistrement...

Les attouchements.

D'abord je n'y ai pas fait attention, puis j'ai remarqué, peu aprées le début de mon
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enquéte, que le pied de saint Antoine avait été tellement caressé a la statue de I'église de
Notre-Dame des Victoires qu'il y avait un trou ou I’'on peut passer le doigt! Mon relevé
de traces d'attouchements n'est donc pas exhaustif, mais je les ai vérifiées sur 47
statues. Il faut dire que souvent la statue est placée si haut, comme a Notre-Dame
d'Auteuil, qu'on ne peut I'atteindre. En tout cas c'est 47 exemples s(irs que je peux
affirmer. En plusieurs églises méme, Sainte-Elisabeth, le Saint-Esprit, Notre-Dame du
Travail, j'ai vu des personnes venir prier en touchant de leur main la statue de saint
Antoine. Les marques visibles, jusque a des traces de rouge a lévres (église de Saint-
Joseph), ne se relévent pas qu'en des quartiers populaires, mais aussi au Saint-Esprit, a
Saint-Francois de Sales, a Saint-Thomas d'Aquin, qui sont des paroisses bourgeoises.
Aux attouchements, il faut ajouter les graffitti, comme a Saint-Germain des Prés,
Saint-Eugéne, Sainte-Cécile, Saint-Nicolas des Champs et Saint-Thomas d'Aquin. Ce
sont généralement de simples noms, parfois une invocation, un cri de confiance :
<(Saint-Antoine protégez-moi),, qui peut cacher tout un drame, toute une détresse.

Les cierges.

Les cierges sont plus fréquents ; c'est presque toutes nos images, 73, qui en sont
illuminées. Quand on songe a l'ostracisme opposé parfois par le clergé aux pratiques
traditionnelles de dévotion, on peut dire que celle-ci est restée vivace, encouragée
méme en quelque sorte, par le personnel de I'église qui met a la disposition desfidéles,
cierges, brlle-cierges et allumettes. Certes, je n'ai 'vu parfois qu'un seul cierge, ou
méme le porte-cierge vide, attendant le samedi soir ou le dimanche. Car — j'en suis
témoin — c'est souvent en arrivant a la messe ou en en partant qu'on s'en va faire ses
dévotions aux saints ! Le jour de I’Assomption, je me trouvaisa I'église Saint-Annede la
Maison-Blanche. Avant de sortir, bien des gens sont allés allumer un cierge devant
saint Antoine et s'y arréter pour une courte priere. Preuve que la dévotion ne dévie pas
le sens religieux ! Dans deux autres églises, me trouvant un dimanche aprés-midi, j'ai vu
etentendu a Saint-Christophe de Javel un papa avec son petit gar¢con, a Notre-Dame du
Perpétuel Secours une dame avec trois jeunesenfants, faire brller un cierge etdire une
priére par leurs jeunes compagnons. Mais le plus intéressant est le cas de Notre-Dame
de Lorette, ou I'on peut trouver un clergé attentif & orienter vers une vraie pastorale le
mouvement de confiance spontanée des gens a I'égard des saints populaires. Dans
cette église on a groupé vers I'entrée de la facade Notre-Dame de Lourdes, sainte
Thérése de Lisieux et saint Antoine. Devant eux, un trés grand porte-cierges. Et au
milieu un présentoir offre aux visiteurs une priére dont voici le texte: «Seigneur, que ce
cierge que je fais braler soit lumiére pour que tu m'éclaires dans mes difficultés et mes
décisions ! Qu'il soit feu pour que tu briles en moi tout égoisme, orgueil etimpureté!
Qu'il soit flamme pour que tu réchauffes mon cceur et m'apprennes a aimer !

Seigneur, je ne peux pas rester longtemps dans ton église. En laissant braler ce
cierge c'est un peu de moi-méme que je veux te donner. Aide-moi a prolonger ma priére
dans les activités de ce jour. Amen !».

Or un prétre a qui j'ai parlé dans cette église m'a dit que cette priére était gardée
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par les gens et qu'il fallait remettre continuellement de nouvelles feuilles, «car, me dit-il,
c'est ici un quartier ou se trouvent beaucoup de banques et de compagnies
d'assurance, et de nombreuses personnes viennent confier leurs affaires aux
intercesseurs célestes avant de les remettre aux agents terrestres I».

Ex-voto.

La présence d'ex-voto prés de statues antoniennes a Paris est peu fréquente. I
s'agit non pas de petits tableaux peints, mais de plagues de marbre plus ou moins
grandes, avec quelques mots de remerciement, des noms, une date, le tout dans laplus
grande variété. Je n'en ai vu que 19 cas ; mais il faut songer qu'en plusieurs églises on
les a enlevées, pour libérer les murs. Parfois il est douteux qu'une série d'ex-voto soit
vraiment en I'honneur de saint Antoine, soit que la statue ait été déplacée, soit que la
proximité d'un autre saint intercesseur rende douteuse I'attribution actuellequandelle
n'est pas explicite : «reconnaissance a saint Antoine,).

Pour autant que j’ai pu le faire (des plaques sont trés haut placées ou hors d'un
endroit éclairé), les dates extrémes que j'ai repérées vont de 1884 (a Saint-Nicolas du
Chardonnet) a 1969. Mais parfois c'est la statueelle-mémequiest un ex-voto, comme a
Notre-Dame de Lorette sur laquelle on lit : «<Reconnaissance de Mme Babikian,
avril1945». La statue est une sculpture originale non signée.

De toute facon la pratique des ex-voto n'est plus en usage, et il est probable que
si une personne demandait a un curé de faire fixer un ex-voto sur un mur, onne le lui
accorderait plus.

Les fleurs.

La présence de fleurs comme marque de culte auprés des statues de saint
Antoine dans les églises de Paris est constatée 36 fois. On ne veut pas attacher trop
d'importance ace nombre ;il est des plus variable ; il suffitd'étre [a undimanchequand
quelqu'un vient apporter un bouquet ; la personne dévote quiles met les enlévera peut-
étre le mardi ou le mercredi quand elles seront désséchées, et la comptabilité en est
falsifiee ! Car il faut bien se rendre compte que I'entretien des fleurs, leur
renouvellement, supposent que quelqu'unapris encharge ce service. En effet, je n'ai vu
nulle part de fleursartificielles placéesla unefois pour toutes! Or cet entretien de fleurs
naturelles, méme en hiver, demande de larégularitéet, pour une villecomme Paris, une
certaine dépense d'argent... Ce nombre de 36 images antoniennes ornées de fleurs me
parait donc un test trés significatif de la vitalité de la dévotion qui nous intéresse.

Les troncs.

Enfin viennent les troncs placés au voisinage de nos statues. J'en ai dénombré
59. Mais il faut étre prudent pour interpréter la présence de ce meuble ou de cet objet
comme signe de culte. D'abord, le tronc est souvent commun & plusieurs statues : les
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aumones données en I'honneur de saint Antoine rejoignent celles qu'on destine a
sainte Thérése, et le clergé fait tout tomber dans la méme caisse ! Comment mesurerla
vitalité de la dévotion a saint Antoine par la générosité de ses dévéts ? La question est
un peu choquante et la réponse parfaitement impossible a donner.

Ensuite, les troncs sont souvent destinés a recueillir le prix des cierges : ils
rejoignent donc, comme signe etforme de culte, ce qu'ilenestde 'usage desciergeset
rien de plus'!

Reste ce que jai vu, mais tres rarement, a Saint-Pierre de Montrouge par
exemple, le tronc double, pour les demandes a Saint Antoine et les promesses. Mais
l'utilise-t-on encore tel quel ? qui parle aux gens d'aujourd'hui de cette pratique
d'avant-hier ?

Un peu plus souvent le tronc de saint Antoine est explicitement désigné «pourles
pauvres :» a Notre-Dame de Nazareth, a Saint-André de I'Europe, a Saint-Louisen!’lle;
et — on I'a déja vu — pour «le pain de saint Antoine. : Saint-Pierre de Montrouge,
Sainte-Elisabeth, la Madeleine, Notre-Dame de Clignancourt. Mais il faudrait savoir
qguel argent y tombe et a qui il va effectivement. Trés probablement a la Conférence de
Saint-Vincent de Paul, aux Louise de Marillac, ou au Secours Catholique. Tout dépend
de la pratique du clergé local ou des ldics I'assistant.

Avant de passer aux conclusions, je voudrais signaler un dernier élément relevé
dans I'enquéte : a Notre-Dame de Clignancourt, le bas de la statue contient un petit
reliquaire. Je ne me suis pas renseigné sur la nature et la provenance de cette relique.
Mais étant donné le peu de cas qu'on fait des reliques aujourd’hui dans les églises de
Paris, la conservation de celle-ci m'a paru digne de remarque.

CONCLUSIONS

Quelles sont les conclusions générales de cette enquéte ?

La premiere est que le culte a saint Antoine de Padoue dans les églises
parisiennes est actuellement possible ; qu'on peut le dire jusque a un certain point non
seulement admis, mais encouragé lorsque le clergé met a la disposition des fidéles les
supports de ce culte : image, cierges, etc. ; et qu'il est donc effectivement vivant.

La deuxieme conclusion est que ce culte (ou cette dévotion) gardent un
caractere traditionnel et populaire, qui ne géne en rien I'évolution de la liturgie et de
I'enseignement selon les formes nouvelles issues du Concile de Vatican II.

Enfin, si on accepte d'élever cette modeste enquéte au niveau d'un test de
sociologie religieuse, il semble que la dévotion du peuple chrétien aux saints
populaires n'est pas a mépriser, encore moins a combattre comme si elle était un
danger pour la pureté de foi ou I'objectivité de I'attitude chrétienne. Au contraire, le
respect des valeurs populaires, habilement utilisé par les responsables de la pastorale
dans les pélerinages, les sanctuaires particuliers al'une ou l'autre dévotion, etdans les
églises paroissiales, peut rester un élément et un point de départ d'une catéchese de
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plus en plus éclairée par la parole de Dieu et soutenue par la vie sacramentelle. Y
gagnerait-on vraiment a faire I'économie du culte des saints, modeéles de vie,
intercesseurs et protecteurs du peuple de Dieu ?

Willibrord-Christian Van DIJK

(articlerepris, Ilégerement modifié,
de Il Santo, Rivista antoniana di
storia, dottrina, arte, 19; 1979,
pp. 238-253, avec l'autorisation du
Centro Studi Antoniani de
Padoue)

1. Jean-Bruno Renard, Un mode d'expression de la foi: les créches d'églises, apud : Foiet
Langage, Paris, 1976, n.3, pp. 187-195.

2. Au sujet de l'iconographie antonienne dans ses origines, on consultera avec profit :
Charles de Mandach, Saint Antoine de Padoue et /'art italien, Paris, Librairie franciscaine, 1899.
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LES BATIMENTS DE L'UNION CHRETIENNE
DE JEUNES GENS DE PARIS :

LA DYNAMIQUE DES ORGANES DIRECTEURS

Les pages qui suivent sont issues d'un mémoire de maitrise que j'ai consacré a
deux batiments situés au 14 rue de Trévise a Paris, 9¢me arrondissement, occupés
depuis 1893, sauf deux périodes d'interruption (1914-1919 et 1941-1945), par une
association : I'Union chrétienne de Jeunes Gens de Paris (U.C.J.G.). L'étude consacrée
pour I'essentiel a un batiment construiten 1893 expressémentpour I'association, prend
également en compte un deuxiéme batiment, plus ancien, quicbtoie le précédent et qui
remplissait a l'origine des fonctions distinctes de 'celles de I'association, mais qui
progressivement est intégré a la structure dans laquelle se déroulent les activités de
I'association.

Ces deux batiments, et en particulier le plus récent, présentent la caractéristique
d'étre dotés d'un équipement trés complet en matiére sportive, hoteliére et éducative,
aménagements qui, en 1893, supposent une activité importante au sein de
I'association, et une originalité de son dessein. Aujourd'hui, ces équipements sont
utilisés bien en deca de leur capacité de fonctionnement, et une grande partie a été
détournée de ses fonctions d'origine quand elle n'est pas laissée & I'abandon. C'est ce
paradoxe, ce décalage entre linfrastructure matérielle de ces béatiments, trés
importante, et le fonctionnement actuel de I'U.C.J.G. qui néglige ces ressources, qui
ont déterminé la problématique de ma maitrise.

Le sujet de ce mémoire, alors, était de déterminer, d'aprés leurs manifestations
archéologiques, les raisons qui ont entrainé cette désaffectation totale ou partielledes
locaux et équipements, et de montrer dans quelle mesure le fonctionnement actuel de
I'U.C.J.G. était la conséquence de transformations techniques opérées dans les locaux
depuis 1893. Par manifestations archéologiques, il faut bien comprendre que I'exposé
qui suit est le résultat de I'exploitation des vestiges matériels qui subsistent dans les
batiments mémes de I'U.C.J.G. C'est l'analyse de ces vestiges qui m'a permis de
restituer I'organisation technique des lieux depuis 1893. Ensuite, les archives, textes,
photos et enquétes orales sont venus confirmer ces restitutions et préciser certaines
dates.

Avant d'aborder les transformations qui m'intéressent dans cette étude, il est
nécessaire, je crois (ceci afin de donner une idée générale du sujet), de présenter en
guelques lignes cette association et de décrire 'aménagement de ses béatiments.
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1. Un ouvrage original

En 1893, les locaux sont destinés a fournir un lieu d'accueil & de jeunes gens
isolés dans Paris, et surtout a les détourner des attractions néfastes et dévoyantes que
pourraient exercer a leur encontre certains secteurs de la vie parisienne. Contre la
tentation de l'alcoolisme, de la débauche, de I'immoralité, contre les dangers de
l'analphabétisme, de l'oisiveté et de la démoralisation, l'ccuvre de I'association,
d'origine protestante, s'exerce dans le domaine social ; mais il ne s'agit ta que d'une
activité mise au service d'une mission évangeélique plus fondamentale ou I'équipement
des locaux est l'instrument de cette mission, et I'évangélisation la finalité.

L'originalité des batiments tient alors a la multiplicité et la combinaison de ses
aménagements mis au service d'un projet global de formation et d'épanouissement de
I'individu, projet qui s'organise autour de trois thémes : les développements physique,
intellectuel et spirituel de l'individu.

Pour servir cette ceuvre, I'ouvrage comporte en 1893 :

— dans le nouveau batiment :

- au sous-sol : un gymnase avec piste de course en mezzanine, une piscine, une
salle d'escrime, une piste de jeu de quilles, des salles de bains et douches ;

- au rez-de-chaussée : une grande salle de spectacle avec foyer et vestiaire ;
I'entrée principale des locaux est a ce niveau ;

- au ler étage : un secrétariat avec réception et caisse, une salle de réunion
religieuse et une salle de conversation ;

- au 2éme étage : des salles de cours et une bibliotheque ;

-au 3éme étage : une salle de restaurant, une salle de musique, un fumoir et une
buvette ;

- au 4eme étage : les cuisines et quelques chambres ;

— dans l'ancien béatiment :
- au rez-de-chaussée : le logement du concierge et une crémerie ;

- cing étages de chambres.

2. Les organes directeurs

De tous ces aménagements, il en est de plus significatifs, témoins privilégiés qui
manifestent au mieux archéologiquement lamaniéredontévolue I'association dans ses
locaux depuis l'origine jusqu'a nos jours : ce sont les organes directeurs.

Un organe, dans mon propos, s'identifie trés exactement a la configuration
matérielle exhaustive d'un aménagement destiné a remplir une ou plusieurs fonctions,
voire le domaine d'une fonction ou d'une activité. Cette configuration matérielle ne se
définit pas seulement par la limite des quatre murs d'un local, mais par la prise en
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compte de tous les équipements disponibles qui, en inter-relation technique,
participent a la réalisation de la, ou des fonctions. Ainsi par exemple, le local des
secrétaires, dont il est question p. 67, ne saurait a lui seul définir un organe si l'onn'y
associe pas le comptoir extra-muros qui précéde I'entrée du dit local. Ce comptoir, en
effet, fait partie intégrante de I'organe dans la mesure ou il est lié techniguement au
local par sa participation & la méme fonction. Ce n'est pas le mur qui constitue lalimite
de lI'organe dans ce cas mais le comptoir. A I'opposé, le petit bureau mobilier de la
réception qui en 1922 se trouve au rez-de-chausséeet quin‘est délimité par aucun mur,
constitue pourtant un organe a part entiere (méme fort restreint), dans la mesure ou il
crée par lui-méme sa propre limite configurative et n'est lié techniguement a aucun
autre aménagement, mais, au contraire, s'oppose a tout autre. Chaque organe
constitue alors une unité technique qui le distingue de tout autre, et cette unité se
définit a la fois par les relations de composition qu'entretiennent les différents
équipements a l'intérieur de 'unité, eten méme temps par les relations d'opposition qui
distinguent les organes l'un de l'autre.

Parmi tous les organes, les organes directeurs correspondent aux
aménagements particuliers et spécifiques qui permettent de remplir les fonctions
essentielles pour I'organisation générale de I'association et la gestion des activités. Ces
fonctions essentielles sont, d'abord, la réception destinée a accueillir les membres et
visiteurs de I'association, a les renseigner et a les diriger vers les différents centres
d'activités ; ensuite, le secrétariat qui assure lI'ensemble des tadches administratives et,
enfin, la caisse qui enregistre les recettes des activités.

Ces organesdirecteurs, il faut le souligner, ne sont pas immuables ni constants,
tant en ce quiconcerne leur configuration que leur nombre. On constate, en effet, selon
les époques, qu'un seul organe peut remplir & la fois toutes les fonctions essentielles ;
d'autres fois, chaque fonction bien dissociée dispose d'un organe distinct. Enfin, il se
peut aussi qu'une méme fonction soit assurée par plusieurs organes. Cette répartition
aléatoire s'explique en partie par le jeu des fonctions a l'intérieur des organes, et
I'importance variable que peut prendre I'une d'elles au détriment des autres selon les
nécessités de l'organisation de I'association. Ainsi prédomine la fonction «réception»
de 189341922, puislafonction «secrétariat» de 1922 a 1945, et lafonction «caisse» entre
1945 et 1975. A partir de 1975 se met en place une nouvelle fonction dite «information»
qui rompt alors avec I'évolution précédente.

La prédominance de tel ou tel facteur n'est pas seulement le fruit d'une décision
arbitraire. Certainement quelques nécessités organisationnelles imposent des choix
aux responsables, surtout dans les premiers temps. Mais I'on s'apercoitaussi, a travers
les transformations subies tout au long de I'histoire des batiments par les organes
directeurs, que les différentes solutionstechniques adoptées pour remplir au mieux les
fonctions essentielles, ont profondément modifié ces fonctions et par la le
fonctionnement plus général de I'U.C.J.G. Aussi est-ce leur capacité a conditionner la
vie de l'association qui constitue I'exemplarité des transformations subies par ces
organes directeurs.


gbellan
Zone de texte 
61


62

Fig. 1. — Plan du ler étage : emplacement de I'organe directeur en 1893

Fig. 2. — Plan du ler étage : emplacement de I'organe directeur en 1
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A. lére phase = mise en place de l'organe directeur. 1893-1913

En 1893, les trois fonctions de secrétariat, réception et caisse sont circonscrites
en un méme lieu au ler étage du nouveau batiment (fig. 1). Un mémoire de travaux?
atteste qu'en 1893 le secrétariat est installé dans la piece construite a I'angle Nord-
Ouest, a la jonction des deux ailes du nouveau batiment. Ensuite, une photo dans un
petit fascicule de présentation de 'U.C.J.G.2 indique la présenced'un comptoiren bois
disposé devant le secrétariat, c6té Nord (fig. 3). Ce comptoir accueille une caisse ou
sont délivrés les jetons pour l'acces au restaurant, et enregistrées les recettes des
équipements sportifs. Mais ce comptoir est aussi le lieu de réception ou sont accueillis,
renseignés et guidés les visiteurs et sociétaires. Ainsi, les trois fonctions se regroupent
au sein d'un méme et unigue organe qui se dissocie néanmoins en un certain nombre
d'équipements appropriés a ces fonctions : un local, le comptoir et la caisse.

Sociologiquement, cette organisation s'explique par le fait que la fonction de
réception est liée tres explicitement a celle de secrétariat ; ainsi que le soulignent les
responsables de I'U.C.J.G., «nous avons au secrétariat le privilege d'étre les premiersa
recevoir les jeunes gens qui viennent a I'U.P. (Union de Paris)»*. Et les secrétaires eux-
mémes se font un devoir de participer a l'accueil, en plus d'une commission de
membres ad hoc, chargée de cette mission.

Techniquement, cette disposition unitaire semble inspirée d'un parti semblable
adopté dans un batiment dela Y.M.C.A. (équivalent anglo-saxonnede U.C.J.G.),a New
York précisément, exemple rapporté par Mornay Williams*. Le béatiment parisien,
d’ailleurs, a été financé pour moitié par des fonds américains, et construit aprés que
I'architecte E. Benart eut pris connaissance des aménagements réalisés dans les
baiments de la Y.M.C.A. En adoptant cette disposition, on a cherché une implantation
stratégique qui remplisse matériellement au mieux, les fonctions essentielles et en
particulier celle de la réception.

La réception est une fonction-clef et une des préoccupations majeures des
responsables de I'U.C.J.G. Elle n'a pas seulement pour but de contrdler les cartes de
sociétaires, de renseigner et de guider le visiteur, mais surtout d'empécher que
guiconque s'introduit dans la maison puisse échapper aux sollicitations de
I’'association et que ceux qui ne se prétent pas a ces sollicitations soient reconduits.

Dailleurs, le lerétage est le lieu de passage obligé auquel nul ne peut échapper
s'il veut se rendre a l'une des activités de I'association. Aller & la bibliothéque ou aux
salles oblige & passer au ler étage ; se rendre au restaurant implique de passer a la
caisse pour se munir de jetons ; se rendre au salon de conversation contigu au
secrétariat oblige a passer devant la réception, etc... Enfin, 'accés au gymnase ainsi
gu'a tous les équipements sportifs du sous-sol, se fait par un escalier situé a droite du
comptoir, et I'entrée en est fermée par une grille commandée de la caisse, alors que ces
équipements sont architecturalement accessibles a partir du rez-de-chaussée par un
autre escalier interdit au public.
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L'existence de cet escalier, aujourd'hui disparu, qui conduisait directement du
ler étage au gymnase, est attestée par la présence de la marche paliére qui subsiste
entre les lattes de parqueta 4 metresenavantdulocal du secrétariat au lerétage, et par
I'empreinte en quart de cercle qu'a laissée la base de réceptionde lavoléed'escalierau
rez-de-chaussée dans I'actuelle salle d'attente qui précéde le cabinet médical. Enfin, la
figure 3 confirme la fermeture de cet accés au moyen d'une grille.

Ainsi contraint par I'organisation technique, tout visiteur est dirigé vers le ler
étage et amené a prendre connaissance du projet de I'association et de ses activités. Ce
projet, dans l'esprit des responsables, ne peut se réduire a une consommation pure et
simple d'activités de la part des membres. Ces activités, en effet, ne peuvent étre
profitables que dansle cadre d'un projet global d'éducation, et doiventétre assimilées a
un moyen d'épanouissement et d'élévation spirituelle ; et chaque activité ne peut étre
dissociée de I'ensemble. C'est parce qu'il existe cet organe directeur du lerétage oule
visiteur est pris en charge, que la parole évangélique peut lui étre transmiseet I'amener
a participer, en particulier, & des activités religieuses.

Cette organisation, ou la réception joue un réle primordial, est la garante de
I'équilibre entre les trois instances du projet associatif : le développement physique,
intellectuel et spirituel ; car il s'agit avant tout d'éviter que I'U.C.J.G. perde sacohésion
et ne soit, un jour, plus chrétienne que de nom, un nombre croissant de jeunes gens
n'étant attirés que par les avantages matériels de I'association.

Mais, si l'organe directeur du 1er étage estbien, dans un premiertemps, le nceud
organique, vital, qui gére, ventile et distribue individus et activités, il n'est pas
techniqguement un point central du lerétage et se trouve méme en retrait par rapport au
grand escalier d'accés al'étage (fig. 1). Aussi, trés vite, a-t-on cherché pour la réception
un lieu plus central, plus proche de la cage d'escalier, pour plus d'efficacité et afin de
soulager le travail de laréceptionau comptoir. Un bureau s'installe alors, toujours sur le
palier du ler étage, prés de l'arrivée d'escalier ; et ce bureau est attesté avec certitude
depuis 1900 d'apres la date portée au dos de la photo qui le représente (fig. 4). Ce
nouveau lieu de réception n'annule pas le précédent mais s'y ajoute. S'ajoute
également, mais plustot (entre 1893 et 1894), un petit salon amenagé dans l'aile nord du
1er étage (fig. 1), dont la fonction n'est pas certaine, mais qui semble avoir servide lieu
d'accueil et d'attente.

En ce quiconcernelehalldulerétage ot se multiplient les lieux de réception, on
peut parler comme Rivoalens d'«antichambre de réception,). Ce n'est plus le comptoir
excentré qui fait office de lieu d'accueil mais le hall en son entier. Cette mutation
s'explique par l'inadéquation partielle du seul comptoir aux taches d'accueil, étant
donné, d'une part, son implantation trop en retrait par rapport a I'escalier central, et,
d'autre part, sonincapacité matérielle a assurer une fonction de plus en plusimportante
puisque l'association recoit quotidiennement 400 personnes.

L'organe directeur d'origine ne constitue plus alors qu'un des aménagements
qui, avec le bureau du palier et le salon Nord, participent techniquement a la
configuration et a la définition d'un nouvel organe directeur qu'est le hallduler étage
tout entier. Désormais le hall du 1er étage se présente dans sa totalité comme un filtre
ou les différents aménagements sont autant de rouages qui contrélent, renseignent, et
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Fig. 3. — ler étage : le comptoir de la réception et de la caisse en 1893.

Fig. 4. — ler étage : le bureau de réception prés de la cage d'escalier vers 1900.
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répandent la bonne parole. Pourtant, trois lieux échappent a ce dispositif, comme au
précédent :

- I'un voulu, semble-t-il, dans la conception méme du nouveau batiment, car
destiné a étre un lieu public. lls'agit de lagrande salle de spectacle qui se trouve au rez-
de-chaussée et qui présente la particularité d'une organisation indépendante de celle
générale du batiment puisqu'elle possede ses acces propres, plus un vestiaire et un
foyer dont les acces ne nécessitent pas de se rendreal'étage. Ceci s'explique par le fait
que cette salle ne fonctionne pas seulementdans le cadre des activités de I'association,
mais qu'elle est souvent louée a des tiers, a des sociétés musicales ou de bienfaisance,
gwe l'on y organise fréquemment des spectacles publics ou des conférences et qu'il
importe donc que I'on dispose d'un acces direct a partir de la rue, ou du moins quel'on
réduise les contraintes d'acces du public a la salle ;

- les deux autres lieux se trouvent dansl'ancien batiment. Il s'agit, d'une part, des
chambres des résidents de I'association, et d'autre part, de la crémerie, locaux dont
l'acces se fait directement a partir de la rue. Cette situation s'explique par la
préexistence de cet ancien batiment au nouveau.

On n'a pas jugé bon, lors de la construction du nouveau batiment, de modifier les
acces, en particulier celui des chambres, et de les faire dépendre du passageobligé par
le ler étage parce que la crémerie devait nécessairement avoir pignon sur rue pour
exercer son commerce, et que les chambres n'étaient pas destinées a l'origine a étre
louées aux résidents de I'association.

Lorsque cette location se fit pourtant, les chambres conservéerent leur entrée
indépendante, en contradiction compléte avec le dispositif adopté au ler étage. Cette
contradiction technique, sans grande conséquence, dans un premier temps, pour le
bon fonctionnement général de I'association, s'avérera préjudiciable a terme et I'on
essaiera d'y porter remede mais trop tard®.

B. 2éme phase ; le recentrage des aménagements. 19713-1922

D'aprés le rapport annuel de 1913, des travaux ont été réalisés pour installer le
local des secrétaires plus au centre du 1er étage et «pour le mettre plus en contactavec
les jeunes gens et lui permettre aussi de mieux voir ce qui se passe dans le local»’.

Deux petites pieces sont créées a ces fins (fig. 2) entre le mur Sud de lagrande
salle et le mur Nord de l'aile Est-Ouest. Ces travaux ont nécessité que I'on coupe et
supprime une partie de la toiture vitrée etdu lanterneau qui, a cetendroit, surmontaient
la cour vitrée du rez-de-chaussée construite en partie sous ces deux pieces. J'ai
retrouvé d'ailleurs, en place, sous les planchers de ces pieces, les traverses métalliques
quisupportaienttoiture etlanterneau. Deux comptoirs distincts sontinstallés devantce
nouveau local (fig. 5). Celui de droite est un remploi du comptoird'origine (fig. 3) et est
destiné surtout* l'accueil, tandis qu'a gauche un nouveau comptoir a été aménageé,
clos, et indépendant du premier, qui fait office de caisse. Comme dans la premiere
phase de cette période, un petit bureau de réception est maintenu dans le hall, maisen
avant des comptoirs, afin de multiplier les lieux d'accueil.

En réalisant ce recentrage, les responsables ont recherchié certainement la
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localisation optimale et la plus performante pour les structures d'accueil, mais il n'en
demeure pas moins que le nouveau local des secrétaires ne crée pas un nouvel organe
directeur : c'est le hall de réception qui demeure configurativement I'organe directeur
avec ses aménagements internes multiples et recentrés. Par contre, I'ancien local des
secrétaires a la jonction des deux ailes du batiment ne fait plus partie de I'organe
directeur; ayant perdu son comptoir et retrouvé son autonomie technique, il participe,
en tant qu'organe, d'une autre fonction. mais qui ne nous intéresse pas ici, celle de
bibliothéque.

SiI'organe directeur conserve bien son unité technique on assiste pourtant a un
début de dissociation technique entre les deux comptoirs, de caisse et d'accueil, ce qui
suppose une répartition et une autonomie de plus en plus affirmées des fonctions. Ce
sont aussi les prémices de la dissociation totale a laquelle on assiste a partir de 1922.

Cette premiére période se caractérise par une adéquation a peu prés parfaite des
aménagements techniques au projet social et éducatif de I'association. Le dispositif
mis en place au ler étage, dont la 2éme phase ne consiste qu'en une amélioration des
performances de la lére, répond aux veeux des responsables qui souhaitent recruter
des membres tout en se préservant des indésirables, et s'assurer que les membres
selectionnés ne se rendent pas a I'U.C.J.G. pour partager seulement les bienfaits
matériels qu'elle offre, mais avant tout pour les activités religieuses et intellectuelles.
L'organe directeur est le moyen matériel de la politique de I'association, et le garantde
I'équilibre entre les différents composants de son prujet ; équilibre, semble-t-il, réalisé
durant cette période comme en témoignent la multiplicité et la diversité des activités de
I'association®.

A. Dislocation de I'organe directeur

Il n'existe pas, techniguement parlant, de secrétariat autonome avant1922. Cela
n'exclut pas 'existence des secrétaires, mais ceux-ci, en plus de leur réle administratif,
participent directement & l'accueil, et c'est pour permettre I'exercice de ces deux
fonctions que l'organe directeur comportait en méme lieu le local des secrétaires
ouvert sur le comptoir d'accueil.

Paradoxalement, cette disposition matérielle rend le travail des secrétaires
impossible a partir des années 1920-21. En effet, I'association connaissant un grand
développement, I'ampleur des tdches administratives s'accroit, et les secrétaires ne
peuvent les assurer puisqu'ils participent en méme temps a l'accueil et sont I'objet de
sollicitations permanentes de la part de visiteurs ou de membres. En outre, le bruit,
I'affluence et I'agitation qui regnent a cet étage sont autant de raisons qui poussent a
déménager le local du secrétariat en 1922. Ce dernier est alors installé au 2éme étage
du nouveau batiment, en partie dans I'ancien local du comité directeur de I'association
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Fig. 5. — ler étage : la caisse et la réception en 1913

Fig. 6. — Rez-de-chaussée : la caisse et la réception en 1922.
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qui ne s'y réunissait qu'une fois par mois, et dans deux nouveaux bureaux construits
dans le hall de Il'étage. En conférant une unité technique au secrétariat, ces
aménagements participent a la définition d'un nouvel organe directeur, autonome, qui
coincide exactement a safonction; al'intérieur de cet organe, la multiplicité deslocaux
répond a la diversité et a I'ampleur des taches administratives que le secrétariat doit
dorénavant assumer.

Ce déplacement s'accompagne, ala mémeépoque, d'autres mesures ayant pour
but de désencombrer le ler étage, qui, lieu de convergence obligé pour tous, ne peut
plus répondre seul a l'affluence importante dans les locaux. Aussi la création d'un
fumoir est-elle décidée en 1922° dans la grande salle de spectacledu rez-de-chaussée,
pour accueillir une partie des membres de I'association. Cette salle perd alors, du
moins durant une partie de la journée, son statut de lieu réservé aux manifestations
extérieures a I'U.C.J.G. pour acquérir celui de «local des membres», faisant partie
intégrante des lieux accessibles régulierement a ces derniers.

Aussi assiste-t-on, avec une certaine logique, au déménagement de la caisse du
ler étage au rez-de-chaussée, contre I'entrée du «fumoir» mais précédant celui-ci par
rapport a l'entrée principale du batiment, et a l'installation d'un petit bureau de
réception en face de la caisse (fig. 6). Avec «logique», dans la mesure ou l'espace
réservé aux membres s'étant déplacé jusqu'au rez-de-chaussée, il est nécessaire que
les aménagements qui en régissent l'accés, sous toutes les formes, soient déplacés
aussi pour précéder cet acces. A partir de 1924, I'entrée des équipements sportifs du
sous-sol, initialement au 1er étage, est supprimée’®. Comme la caisse, I'entrée du sous-
sol est aussi déplacée au rez-de-chaussée.

B. Conséquences de cette dislocation

La dislocation de l'organe directeur du ler étage entraine une redistribution
individuelle des fonctions essentielles a trois organes directeurs bien différenciés et
éloignés : le secrétariat, la caisse et la réception. Chaque fonction cdincide alors avec
un organe.

La réception, bien qu'elle ne soit qu'un bureau, n'en est pas moins, dorénavant,
un organe directeur, dans la mesure ou elle constitue se propre limite technique et
configurative, et ne participe & la définition d'aucun autre organe mais au contraire s'y
oppose, que ce Soit vis-a-vis du secrétariat ou de la caisse. La réception participe alors a
un semblant de dispositif d'accueil et de contrble, mais sans commune mesure avec le
précédent. Le fait de ne disposer que d'un bureau, et je n'ai repéré aucun autre
aménagement, rend les activités de réception plus aléatoires et moins systématiques.
En gagnant son autonomie, elle a perdu de son efficacité. Elle est devenue moins
contraignante et moins sollicitante car elle ne dispose plus de toutes les installationsdu
ler étage et en particulier du comptoir, ni de la présence des secrétaires dont les
bureaux se trouvent au 2éme étage et qui ne sont donc pratiquement plus en contact
avec les nouveaux venus.

Cette nouvelle organisation technique, moins rigide, ouvre l'association sur
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I'extérieur et favorise I'accés de membres aux activités de I'U.C.J.G. en réduisant les
sollicitations et les contraintes incluses dans le projet initial de I'association. Ceci est
particulierement vrai des activités sportives, puisque I'on peut dorénavant serendre au
sous-sol sans passer par I'étage, directement a partir de la rue, dans le seul but de
pratiquer la gymnastique ou la natation. La nouvelle entrée isole les activités sportives
de celles plus confessionnelles du ler étage, elle-mémes distinctes des fonctions
administratives du 2éme étage. En favorisant I'accessibilité maximum des sportifs au
sous-sol, on a provoqué en fait leur désintérét pour ce qui se passait dans les étages,
conséquence dont se sontapercus les responsables de I'association puisqu'en 1935 est
décidée la création d'un bar au rez-de-chaussée'' dans le foyer (dit «cour vitrée,)) dela
grande salle, pour y servir des repas et collations, afin d'attirer les sportifs qui
dédaignent de monter au restaurant du 3éme étage aprés leurs exercices.

Cette deuxieme période est une période transitoire, ou le succés de I'association
est réel : en témoignent l'affluence de plus en plus forte dans les locaux et le
développement du secrétariat qui traduit matériellement et administrativement cette
croissance. Cet aspect transitoire se caractérise par la maintenance presque résiduelle
d'un bureau de réception au rez-de-chaussée, maintenance qui manifeste a la fois
I'attachement des responsables au dispositif antérieur qui préservait la spécificité du
projet associatif, et en méme temps la volonté de le supprimer, puisquecette réception
apparait de plus en plus comme une entrave et une résistance au développement de
I'association et au changement d'orientation. Aspect transitoire aussi parce que la
réception perd son réle au profit de la caisse dont la fonctions'accroit paralléelement a
l'augmentation des entrées aux activités (équipement sportifs, restaurant) jusqu'a
devenir prépondérante dans la troisiéme période.

3. PERIODE DE LA CAISSE. 1945-1971

Le fonctionnement de I'association durant cette troisieme période est fortement
conditionné, d'une part, par I'organisation technique qui a prévalu dans la précédente,
c'est adire la quasi-disparition des structures d'accueil au profit de la caisseet, d'autre
part, par l'utilisation quia été faite des locauxentre 1941 et 1945 puisque ceux-ci ontété
loués au Secours National pour y abriter un Centre Social de la Jeunesse destiné a
accueillir des jeunes en difficulté, mais dans un esprit ldique ou toute manifestation
religieuse était interdite.

Ouverture technique et ouverture sociologique ont contribué, chacune a leur
maniére, a imposer un nouveau fonctionnement a I'association, a savoir mettre trés
largement et trés librement a la disposition de tous les publics les locauxet lesservices
de l'association en restreignant au minimum les formalités d'entrée.

A. L'installation de deux caisses

Archéologiquement, cette situation se caractérise et se manifeste par
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l'installation de deux caisses. Ces aménagements s'expliquent par I'affluence
importante qui regne dans les locauxet conséquemment par le gonflementdesentrées
aux activités de I'association, en particulier au restaurant (jusqu'a 1000 repasservis par
jour), d'ou la nécessité de répartir cette fonction de perception des entrées entre deux
organes directeurs distincts : I'un au rez-de-chaussée pour les équipements sportifs et
le bar-restaurant attenant ala grande salle, et I'autre pour le restaurant du 3éme étage et
autres recettes diverses.

Au rez-de-chaussée, c'est en 1953 qu'une nouvelle caisse est installée,
constituée d'un comptoir vitré, adossé contre le mur extérieur du bar (fig. 7). Ainsi que
la caisse de la période précédente, cette nouvelle installation, indépendante
techniguement de tout autre aménagement, se définit comme un organe directeur,
mais dont la fonction par rapport & la précédente s'est nettement spécialisée aux
activités de I'étage ou du sous-SOl.

Au ler étage, la nouvelle caisse (fig. 8), dont I'existence est attestée avant 1965,
constitue un lieu clos muni d'un guichet, disposée au-dessus de l'emplacement
condamné de la descente d'escalier qui, en 1924, conduisait au gymnase. Nous
sommes en présence, la encore, d'un organe directeur, dans la mesure ou, semble-t-il,
tous les équipements nécessaires pour assurer la fonction de la caisse sont disposés
dans ce lieu. A la méme époque un nouveau comptoir de «renseignements» estinstallé
au lerétage, s'appuyant en partie contre lacaisse, et en avancée par rapportace qui est
dorénavant le local de la bibliotheque (fig. 8). Cette disposition du comptoir reproduit
matériellement en partie celle de 1893, a la différence prés qu'il ne constitue plus la
limite d'un organe directeur, mais celle de la bibliotheque.

On pourrait expliquer cette disposition en supposant que cette configuration
similaire cache I'existence de deux organes distincts : I'un bibliothéque, I'autre
renseignements. Il s'agit, en fait, d'un seul et unique organe, ou le comptoir participe
autant a fournir des renseignements qu'aux fonctions de la bibliothéque, en servant
d'intermédiaire matériel entre les lecteurs et lesbibliothécaires. Cetaménagement, qui
n'est plus alors spécifique seulement d'une fonction essentielle, témoigne de la
disparition de cette derniére au profit d'une fonction résiduelle dite «<renseignements»
qui n'est qu'un domaine restreint de la réception. Le but n'est plus celui, actif, de
solliciter le visiteur, de le prendre en charge et de précéder sa demande, mais celui,
passif, d'attendre cette demande. Pour la fonction de la caisse, c'est au contraire un
plein développement, un aboutissement, puisque les équipements n'ont pas cessé de
prendre de I'importance jusqu'a ce qu'il soit nécessaire de disposer de deux caisses
pour assurer cette fonction.

B. Le nouveau fonctionnement de lI'association

Cette prédominance des caisses, ainsi que tous les aménagements réalisés a
cette époque dans les locaux (agrandissement du restaurant et des cuisines,
améliorations apportées aux équipements sportifs), sont I'expression matérielle d'une
utilisation du batiment et de ses équipements qui s'éloigne tout a fait du projet mis en
ceuvre en 1893. En effet, les activités de I'U.C.J.G. se concentrent dorénavant presque
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exclusivement sur certains secteurs lucratifs comme les sports, la restauration et
I'nébergement. L'association, par I'amélioration de sesaménagement, cherche a attirer
le maximum de «clients». Je dis «clients» et non plus «membres», en ce sens que les
individus se rendent a I'U.C.J.G. en tant que consommateurs de serviceset de biens, et
non plus comme membres de l'association. Il suffit d'ailleurs d'une simple carte de
visiteur pour accéder a la plupart des activités autrefois réservées a des individus
selectionnés.

Ces nouvelles orientations sont motivées par la nécéssité de rentabiliser les
batiments, I'association devant assurer pratiquement sonauto-financement,alorsqu'a
I'origine I'U.C.J.G. vivait en grande partie de souscriptions. Oncomprend alors que la
réception disparaisse pour étre remplacée par une structure d'accueil minimum
nécessaire dans un lieu public, & savoir le comptoir de renseignement, non spécifique.
Par contre, il s'agit avant tout de faciliter la perception des entrées et recettes
croissantes d'ou la création des deux caisses. On assiste alors au développement
considérable des activités du restaurant et des équipements sportifs qui deviennentde
véritables commerces et qui occultent et supplantent les autres domaines spirituels et
intellectuels peu rentables pour I'U.C.J.G.

Cette situation n'est pas le résultat d'un choix délibéré de la part des
responsables de I'U.C.J.G., mais la conséquence de la dislocation technique de
l'organe directeur du ler étage en 1922, qui a provoqué matériellement, puis
sociologiquement 'ouverture des locaux, en favorisant, en particulier, I'accés directau
sous-sol. Par la suite, les aménagements successifs n‘ont pas permis de reconstituer
une structure d'accueil efficace. Dans une certaine mesure, d'ailleurs, on peut
considérer que les responsables gérent un fonctionnement qu'ils désapprouvent en
partie et subissent puisqu'en 19662 ils décident d'aménager une communication entre
le hall du ler étage et les chambres des résidents en créant une ouverture dans le mur
qui sépare lesdeux batiments. Cette communication est destinée a obligerlesrésidents
a passer par le hall du ler étage avant de se rendre dans leurs chambres, afin de les
mettre plus en contact avec l'association et de susciter de leur part plus d'intérét pour
les activités de I'U.C.J.G. ; l'entrée par la rue fut fermée a certaines heures, puis
définitivement fermée. Et, en effet, les résidents isolés dans leur batiment avaient de
fortes tentations de ne voir en l'association qu'un lieu d'hébergement. Ce dernier
aménagement qui traduit une conception proche de celle de la premiére période était
en contradiction totale avec celle de la troisiéme. Cette mesure fut d'ailleurs sans
succeés, car un esprit d'indépendance régnait depuis déja trop longtemps, et dans la
mesure aussi ou il ne subsistait plus de structure d'accueil dans le hall du ler étage.

En 1965, le comptoir et la caisse du ler étage sont supprimés sous prétexte de
modernisation. La caisse est maintenue au rez-de-chaussée, tandis que l'installation
d'un bureau d'accueil est envisagé au |l er étage. Dans un premier temps, cetaccueil se
constitue sous la forme, semble-t-il, d'un petit bureau mobilier installédansle hall prés
de la bibliotheque, puis un bureau d’«information» est aménagé a I'emplacement du
local des secrétaires de 1913 ; sa date d'installation m'est inconnue mais sonexistence
est attestée avec assurance a partir de 1971.



Fig. 7. — Rez-de-chaussée : la caisse en 1953.

Fig. 8. — ler étage : la caisse et le comptoir de renseignement vers 1965.
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4. PERIODE DE L'INFORMATION. 1971-1983...

Depuis 1968 la situation financiére de I'association se détériore a cause d'une
baisse de fréquentation de ses locaux. De 1000 repas servis par jour dans les années
1950, il n'en subsiste que 500en 1970et 300 en 1974. Au sous-sol également, la clientéle
diminue réguliéerement depuis 1969. Les raisons que I'on peut fournir pour expliquerce
désintérét ont trait au vieillissement général des batiments dont les équipements ne
sont plus adaptés aux nouvelles exigences de lademande, et alaconcurrenceexercée
par des établissements nouveaux qui offrent le méme type de services : confronté en
particulier & I'ouverture de self-services modernes dans le quartier, le restaurant de
I'association ne se trouve guére dans une position favorable: il n'a pas pignon sur rue et
il faut monter trois étages (sans ascenseur) pour y accéder ; enfin le confort est tres
modeste. En ce qui concerne les équipements sportifs, excepté le gymnase qui reste
performant, la fuite du public est due au manque de confort. Il n'existe pas, par
exemple, de véritables vestiaires séparés, alors que I'association est mixte depuis 1963;
méme chose en ce qui concerne les douches, dont l'installation est d'ailleurs fort
ancienne. Lapiscine, enfin, péche par salongueurtrop courte (15 m.) qui ne permet pas
toutes les évolutions souhaitables. Les conditions d’hébergement elles-mémes sont
insatisfaisantes, a tel point que des chambrettes installées en 1919 dans les salles de
cours du 2eme étage doivent étredétruites a cause de leur vétustéet de leur insalubrité.

Les difficultés financiéres entrainent alors la fermeture du restaurant, de la
cuisine et équipements sportifs en 1975. La caisse du rez-de-chaussée devenue inutile
depuis lors est définitivement démontée en 1977.

Toutes les raisons invoquées traduisent l'inadéquation de ['équipement
technique a la demande sociale en 1975. Mais ces raisons n'expliquent pas cette
inadéquation ; elles ne sont que la conséquence, le résultat des modifications
techniques survenues dans les locaux depuis l'origine. Ce sont fondamentalement les
transformations de 1922 ou I'éclatement de la structure d'accueil du lerétage provoque
trois conséquences : une liberté d'accés plus grande dans les locaux ; un
cloisonnement entre les différents étages, I'un réservé au sport, l'autre aux activités
plus intellectuelles, l'autre au secrétariat et enfin au restaurant ; et une ldicisation de la
population qui fréquente les locaux car c'est & travers l'organe directeur que passait
auparavant le message évangélique. Débarrassé, et des contraintes techniques, et des
contraintes morales, l'intérét des membres a pu alors se porter sur les activités plus
temporelles de I'associdtion : le sport, la restauration, 'hébergement. Mais, au dela d'un
certain seuil de développement dans ce type d'activités, le batiment s'est avéré n'étre
plus performant, ni compétitif, non seulement parce qu'il avait vieilli, mais surtout parce
qu'il n'était pas congu pour étre centre sportif et restaurant publics. Réalisé pour un
projet précis et une clientéle limitée, sélectionnée, ou justement I'organedirecteuravait
un rble de régulateur, les locaux n'étaient pas adaptés pour une telle utilisation,
excessive et publique. A ces fins, de nouveaux établissements se sont ouverts, mieux
équipés qui ont drainé vers eux toute la clientéle de 'd.C.J.G.
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Ainsi, les modifications techniques réalisées en 1922 sont véritablement a
I'origine des difficultés rencontrées par I'association, dans la mesure ou elies ont
provoqué un type de fonctionnement pour lequelleslocaux n'étaient pasconcgus. Ence
sens, l'organe directeur d'origine était tout a fait adapté et vital au projet de
I'association. En le supprimant, I'U.C.J.G. a en quelque sorte «scié la branche sur

laquelle elle était assise,,.

Vidée de sa population, acculée a mettre en vente ses batiments hors d'usage,
I’'association est provisoirement sauvée et maintenue jusqu'a ce jour dans ses lieux,
grdce a un contrat passé avec le gouvernement francais fin 1975, par lequel
I'association s'engage a assurer l'accueil, I'nébergement et la restauration de réfugiés
politiques et a fournir des salles pour des cours d'adaptation, en échange du
financement de I'état. Cette situation a transformé les locaux en «Centre de Transit
pour l'accueil des réfugiés en France,, et si I'association poursuit parallélement
quelques activités annexes, du moins cet accueil de réfugiés constitue-t-il la plus
grande partie de son activité et de son ceuvre.

Cette période se caractérise par I'absence totale de caisse, d'ailleurs inutile
puisque les repas délivrés aux réfugiés sont payés directement par I'état au secrétariat.

En ce qui concerne les gens de I'extérieur, ils sont rares a venir au restaurant, et
lorsque cela se produit c'est le préposé a I'information ou au restaurant qui enregistrela
recette : celle-ci est trop infime et trop irréguliére pour qu'une caisse lui soit attribuée.

Seul organe directeur qui subsiste, avec le secrétariat, V'information, dont
I'existence est attestée depuis 1971, se trouve face a l'arrivée d'escalier, au 1er étage,
dans I'ancien local des secrétaires de 1913. Outre la surveillance de I'accés aux locaux,
elle participe a une multitude de fonctions, dont I'importance relative de chacune
d'entre elles ne permet pas qu'on leur attribue un aménagement particulier.
Stratégiquement, cette disposition rappelle celle de la réception en 1913, du moins de
la partie la plus importante de ses aménagements. Soulignons aussi, par exemple, le
fait que tous les locaux du rez-de-chaussée qui étaient auparavant ouverts aux
membres sont & présent fermés. La véritable entrée de I'association se trouve a nouveau
au ler étage et quiconque s'introduit dans les locaux passe inévitablement devant
I'information. On se retrouve alors curieusement dans une situation technique & peu
prés analogue a celle de la premiére période, mais a lagrande différence qu'il n'y aplus
de raison pour exploiter cette disposition de nouveau favorable, puisque pratiqguement
aucun membre ne fréquente plus les locaux ('absence de tout projet spécifique et
original laisse peu d'espoir que l'association reconstitue ses membres.) Et quant aux
résidents d'origines et de confessions fort diverses, qu'elle a pour mission d'accueillir,
I’U.C.J.G. ne peut se permettre aucun prosélytisme religieux, et I'information a perdu
ce rble de l'ancienne réception.

Techniguement, en ce qui concerne Finformation, on assiste en quelque sorte a
un retour a la «case départ», c'est-a-dire une réintégration des locaux d'origine par les


gbellan
Zone de texte 
78


79

fonctions d'accueil, mais aprés que ces derniéres se furent vidées de toute leur
substance, de méme que les locaux se sont vidés de leur population.

CONCLUSION

Je ne voudrais pas conclureen m'apitoyant sur latriste impression de désolation
qui regne dans leslocaux et le sentiment de gachis que I'on ressent en présence de tous
ces équipements laissés a lI'abandon. Ces sentiments ne relévent pas de I'archéologie,
et chacun peut en faire I'expérience lors d'une visite des batiments.

Ce en quoil'archéologie peut se prévaloiricide tirerdesenseignementsestdans
l'analyse des causes techniques qui ont entrainé une telle désolation. La cause est
fondamentalement la transformation en 1922 de I'organe directeur du ler étage qui a
provoqué a deux reprises successives, directement et a terme, des conséquences
différentes, mais ou, a chaque fois, il s'est produit autre chose que I'effet escompte ou
non escompté lors des transformations. La premiére conséquence, c'est I'ouverture
des locaux et la commercialisation des services de l'association ; la seconde, c'est
paradoxalement la désaffectation des locaux, et le «service minimum,) ; deux résultats
différents et contradictoires mais de méms origine technique.

Aussi, en mettant en lumiere la capacité de la technique a modifier tel ou tel
aspect, ou la totalité de Il'organisation sociale, I'analyse archéoiogique manifeste
I'importance des processus techniques dans leur contribution spécifique a la
constitution de I'enjeu social.

Philippe ARTRU
Centre d'Archéologie moderne
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LES CINEMAS PARISIENS :
DISTRIBUTION SPATIO-TEMPORELLE

Un rapport publié parle ministérede lacultureen 1982 réveleque le cinéma reste
la sortie-spectacle la plus répandue et la plus fréquemment pratiquée par lesfrancais?.
En étudiant les salles de cinémas, je n‘avais donc pas pour seul but de me faire plaisir,
mais également celui d'appréhender, & travers des équipements techniques, un
phénoméne sociologique si important pour la population francaise.

Les publications parues jusqu'a présent sur les cinémas francais (et qui traitent
principalement des cinémas parisiens) peuvent se regrouper en deux catégories :

— des années 20 aux années 60, descriptions de nouveaux cinémas (textes,
photographies, plans et coupes),

— et depuis quelques années, discours passeistes et stériles qui ne sont
gu'admiration des anciennes salles et lamentations sur la transformation ou la
disparition de ces «temples», de ces «cathédrales du cinéma,, pour reprendre
gquelgues-uns des termes favoris de leurs auteurs, qui se réfugient généralement sous
des considérations patrimoniales sans méme jamais les justifier.

Si les écrits du premier groupe sont une source documentaire de grande valeur,
ceux du second ne constituent en rien des études sérieuses et cohérentes sur les
cinémas. C'est en partie afin de réagir contre ce quiaété fait depuis la fin desannées 70
gue j'ai tenté, dans un mémoire de Matftrise soutenu en juin 1982 a I'université de Paris-
Sorbonne, de traiter des «cinémas parisiens*, sans faire intervenir aucun jugement
esthétique lié a mes go(ts personnels.

Ce mémoire se divisait en deux parties :

— une étude structurale de l'ouvrage «cinéma», en regard de celle du théatre,

— et une étude des répartitions a travers l'espace (diatopique), le temps
(diachronique) et les milieux sociaux (diastratique) des cinémas de Paris intra muros,
dont la visée était d'expliquer les mutations, les créations et les disparitions, au cours
desannées, des salles de cinéma parisiennes. C'est de cette seconde partie qu'est tiré le
présent article.

Sources et méthode.

Afin de procéder a I'étude de ces répartitions, j'ai tout d'abord constitué, de dix
ans en dix ans, une liste des cinémas de Paris extraite de I'annuaire Le Tout Cinéma
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pour les deux plus anciennes décennies, et de I'’Annuaire du cinéma pour les autres. Je
suis ainsi remonté a 1930. N'ayant pu retrouver Le Tout Cinéma de 1940, j'ai utilisé celui
de 1938-1939, en espérant que cela ne fausserait pas ma base d'étude qui repose alors
sur six listes de cinémas parisiens : pour 1930, 1938-1939, 1950, 1060, 1970 et 1980.
Aprés correction des erreurs décelées dans ces listes j'aicomptabilisé le nombre total
des cinémas et les cinémas multisalles (cf. le tableau ci-contre). J'ai commenté ces
chiffres, et pour expliquer certains points de I'évolution du parc de cinémas parisiens, je
les ai confrontés au «chiffre total de la population parisienne avec comptes doubles))
(comprenant les personnes résidant temporairement dans la commune, sans y
posséder un logement), a travers les cing recensements de 1946,1954,1962,1968 et
1975. Je tiens a souligner que ces dates choisies arbitrairement par I'administration,
comme celles des listes de cinémas, sont & prendre comme indications, non comme
dates charniéres des évolutions.

L'étude de la répartition spatiale des cinémas me fut facilitée par la constitution
d'un jeu de plans de I'ensemble de Paris et de chacun de ses arrondissements sur
lesquels j'ai localisé tous les cinémas de chaque décennie (cf. parexemple les cartes du
XVlile arrondissement pp. 92 et94-95). Et, afind'élargir cette étude dans le temps, je me
suis servi de la carte montrant la distribution spatiale des salles de spectacles de Paris,
qui, publiée en mai 1914 dans L’lllustration?, doit traduire I'état de 1913.

La majeure partie du travail dont je vaisicifaireétat adonc pour base d'étude ces
listes de cinémas et de chiffres et ce jeu de cartes. La description de ce dernier a une
démarche analogue a celle de Chr. Flassch qui, dansson article de 19522, compare une
carte montrant la localisation des salles de cinéma de Paris en 1951 & une autre
exécutée d'aprés le plan publié en 19144, Mais, d'une part, j'ai voulu donner un peu plus
d'ampleur a mon étude, et, d'autre part, je ne me limite pas a ladescription d'un état. Je
tenterai donc de décrypter et de comprendre le systeme régissant le parc des salles de
cinéma parisiennes, et d'en dégager ce qu'il peut nous révéler sur la société de ces
soixante-dix derniéres années. Frangoise Fleury, qui s'est aussi intéressée aux cinémas
parisiens®, a fondé la plus grande partie de son étude sur des enquétes auprés du
public, du personnel et des exploitants des salles, déterminant des types de cinémas a
partir des types sociologiques de spectateurs (origines géographiques, composition
sociale, etc), de leur fréquentation des cinémas, des catégories de films vus, etc,
procédant ainsi a une étude essentiellement sociologique. Une «archéologie des
cinémas- me semble plus performante que cette derniére, puisqu’elierévele, par I'étude
de l'ouvrage, des informations dont l'utilisateur n'a pas obligatoirement conscience.

1. LA REPARTITION DIATOPIQUE DES CINEMAS
SUR PLUSIEURS ANNEES

L'étude de la répartition dans le temps, I'espace ou les milieux de telle ou telle
facette d'un ouvrage est généralement trés intéressante et fort payante par les
conclusions sociologiques auxquelles elle améene. Mais ce que je me propose de faire


gbellan
Zone de texte 
82


83

Nombre de cinémas pour chaque arrondissement des six listes

T : Nombre total de cinémas.
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dans cette premiére partie n'est pas de considérer la diffusion d'un aspectdes cinémas
en particulier, mais celle de I'ouvrage «cinéma» pris dans sa totalité, en mettant sur un
méme pied d'égalité les grands cinémas, les petits, les décorés ou non, qu'ils aient été
construits a des époques différentes ou qu'ils diffusent des programmes de style varié,
etc. Car il est important de connaitre, dans un premier temps, I'histoire du parc des
cinémas. Il faut aussi résoudre la question que I'on peut se poser sur la fagcon dont
chaque catégorie sociale d'arrondissement de la ville a accueilli le cinéma a telle ou
telle époque, par I'intermédiaire des salles. Cela est déterminable par I'observation des
cartes montrant la distribution diatopique des cinémas a Paris en 1913, 1930, 1938-
1939, 1950, 1980, 1970 et 1980.

A. Définitions.

On peut tout d'abord constater que, quelles que soient les époques, lescinémas
se regroupent soit en fortes concentrations, soit en concentrations moyennes, soit sont
isolés. Ces trois catégories m'ont paru recouper des types sociologiques de cinémas,
définissables techniquement par leurs équipements ou par leur situation spatiale :

1°- Ainsi ontrouveradans les fortes concentrations les «cinémas de centre
de loisirs»8, situés dans les quartiers a forte densité d'équipements de plaisirs (sallesde
spectacles, restaurants, boutiques apparaissant comme étant «de luxe» pour leurs
clients, etc.) et trés bien desservis par le métropolitain, afin d'étre accessibles de tous
les points de la ville. C'est, par exemple, le cas de I'axe «boulevard des Capucines-
boulevard Saint-Denis),.

2° - Les cinémas isolés seront les «cinémas de quatrtier,). Ce type disparait
pratiquement a partir des années 60. Il se trouvait a proximité de 'habitation des
spectateurs qui le fréquentaient, et qui y venaient en famille, non pour voir un film
précis, mais pour «sortir», pour se distraire’. Le trajet a parcourir par ce public local
étant réduit, expligue que le «cinéma de quartier,, se soit souvent implanté a I'écart
d'une station de métro. De méme, sa situation, ne le mettant en concurrence avec
aucun autre cinéma, rend superflu tout équipement technigue destiné a le rendre
attrayant aux yeux d'un public qui lui est de toute fagon acquis®. Ce qui ne veut pasdire
gu'incidemment un «cinéma de quartier))ne peut avoir la configuration d'un «cinémade
centre de loisirs,), alors qu'il est indispensable qu'un «cinéma de centre de loisirs,) n'ait
pas la configuration d'un «cinéma de quartier),, mais qu'il présente les critéres des
cinémas de son type. Parmi les rares ((cinémasde quartier))que Paris possédaitencore
en 1980, je citerai le Studio Saint-Lambert et le Ménil Palace. Tous deux implantés a
I'écart d'une station de métro, I'un posséde une facade peu attractive (fig. 1 et 2) et
l'autre un calicot de facade indiquant les horaires des séances, et d'une maniére trés
vague la catégorie de films projetés («films d'aventures et d'action)))mais sans préciser
le nom du film présenté (fig. 3).
J'ajouterai que certains équipements me paraissent signaler le «cinéma de
quartier))dans une forte concentration. C'est, par exemple, le cas lorsque {’'on constate

la présence de services «extra-cinematographiques» tels que les pnotocopieuses oules
photomatons, qui ne sont pas apriorides équipementsde loisir, mais plutdt de service.
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Ce paradoxe : services dans lieu de distraction pourrait s'expliquer par le fait que le
cinéma est généralement fréquentable par tous (je n'ai jamais vu ce genre
d'équipements al'entrée de cinémas pornographiques parexemple), ala différencedes
débits de boissons qui sont interdits aux mineurs, et qu'il est le seul endroit public du
guartier susceptible d'accueillir ces «services».

3° - Enfin, les concentrations moyennes seront généralement formées de
«cinémas de quartier concentrés)): rassemblement de quelques cinémas, il offrent aux
spectateurs de leur quartier un choix entre plusieurs films, comme le font ies «cinémas
de centre de loisirs» a I'échelle de la ville tout entiere. Ainsi leur apparence extérieure
répondra aux mémes contraintes que ces derniers, car les cinémas d'une méme
concentration étant en concurrence les uns avec les autres, il convient qu'ils s'en
distinguent et qu'ils attirent 'ceil du promeneur. Une facade remarquable par sa
modernité, par exemple, une affiche de facade visible dutrottoird'en face et une autrea
hauteur d'homme, indiquant entre autres le titre du film projeté afin de guider le choix
du passant, sont des équipements primordiaux pour eux. Enrevanche, les «cinémas de
quartier concentrés), n'‘ayant principalement qu'un réle a I'échelle des quartiers
environnants, ne nécessitent pas d'étre desservis par des stations de métro
«stratégiques» pour la vie de la ville.

B. L'évolution du parc cinématographique parisien.

Aprés avoir distingué et tenté de définirlesdifférentstypesdeconcentrationsde
cinémas susceptibles d'étre rencontrés dans le parc parisien, et avant de décrire son
évolution, je tiens, d'une part, a mentionner que c'est de par leur activité que certains
guartiers ne possedent pas de cinémas, ainsi les parcs, les cimetiéres, les entrepots,
etc. ; et, d'autre part, que ce paragraphe a pour but de saisir un peu mieux I'évolution
généraledu parc des cinémas parisiens. llestbien entendu qued'autres typesd'études
similaires pourraient étre menées, plus précises, a I'’échelle des quartiersparexemple®.

Dans I'évolution du parc de cinémas parisiens, se dessinent deux phases :

jusqu'aux années 60, il croit et se répartit de mieux en mieux sur toute la surface
de la ville ;

puis il se réduit dans des proportions trés importantes, se concentrant en
certains points de Paris.

— En 1913, les cinémas, qui constituent la majorité des salles de spectacle de la
capitale, sont déja implantés dans pratiquement tous les arrondissements. Mais la
densité de cinémas situés dans le triangle partant du centre de Paris et englobant le
Sud-Ouest et I'Quest de la capitale est trés faible. Alors que dans le reste de la ville, les
cinémas sont bien plus nombreux et se répartissent dans I'ensemble d'une fagon
uniforme, tout particulierement dans sa partie Nord - Nord-Est. Ces constations sont
les mémes, que I'on ne considére que les cinémas ou l'ensemble des salles de
spectacle. Il existe déja a cette époque deux fortes concentrations de salles de
spectacle : l'une allant du boulevard des Capucines au boulevard Saint-Martin,
constitué d'une majorité de cinémas, et l'autre située sur les boulevards de
Rochechouart a Clichy, ou, au contraire, les cinémas sont relativement rares. Quelques
concentrations moyennes sont visibles. Deux de cinémas (a Montparnasse : rue de la
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rue de la Gaité, et surl'avenue des Gobelins, dansle Xllle arrondissement), et une seule
de salles de spectacle autres : le carrefour du boulevard et de la rue de Belleville.

— La carte de 1930 ne fait pas apparaitre de changements importants, tantence
quiconcerne les trois types de concentration distingués que la densitéencinémasdes
différentes parties de Paris. On peut néanmoins noter un «étoffement» des
arrondissements en cinémas. Ainsi, les secteurs de Paris qui en possédaient déja en
1913 en possedent encore plus en 1930, et ceux qui en étaient dépourvus dix-sept ans
auparavant semblent s'en étre équipés, tel le «triangle désert. Ouest qui, malgré tout,
s'oppose toujours au reste de la ville.

— En revanche, la carte de 71938-7939 manifeste une accélération des
implantations de cinémas durant des années 30 : la densité générales'accroit surtoute
la surface de la ville, que ce soit en cinémas isolés ou en concentrations moyennes.
Leur liste serait trop longue a citer et je m'en tiendrai donc & souligner qu'elles ont
touché tous les types sociologiques de quartier, qu'ils soient bourgeois ou populaires,
et de n'en mentionner que quelques cas : dans le XIVe arrondissement, au carrefourde
la place Victor Basch ; dansle XVle, rue de Passy;dans les XVile et XVlile, au carrefour
de «La Fourche. ; et dans I'Est de Paris, au point de rencontre de la rue de Belleville et
des boulevards de la Villette et de Belleville. L'accroissement du parc de cinémas de
Paris touche aussilesfortes concentrations. Caracelle que j'ai mentionnée plus haut et
qui existait déja en 1913, se sont ajoutées ceile des boulevards de Rochechouart et de
Clichy (son nombre de cinémas étant maintenant supérieur au nombre des autres
salles de spectacle) et celle de I'avenue des Champs-Elysées, quiest une pure création
des années 30.

— La distribution générale des cinémas sur tes cartes de 1950 et 1960 ne differe
pas de celle de 1938-1939 ; seule leur densité est plus importante.

— Aucontraire, la carte de 1970 fait état d'une évolution inverse des précédentes.
Car si les concentrations mentionnées ci-dessus sont toujours visibles, la densité du
parc de cinémas parisiens est bien inférieure a celle des années antérieures. Seuls les
parcs des quartiers Latin et Montparnasse s'accroissent, puisqu’ils accédent a un état
de forte concentration, qui peut moins frapper le promeneur, car, contrairement aux
autres fortes concentrations, leurs cinémas ne sont pas implantés sur un axe routier
principal, mais dans plusieurs rues.

— Enfin, la carte de 1980 confirme I'évolution décroissante constatée en 1970 :
les cinémas isolés sont devenus rares, comme d'ailleurs les concentrations moyennes
qui réunissent un nombre decinémasde moinsen moinsgrand. Enfin, il apparait que la
tendance générale de la fin des années 70 soit a la concentration des cinémas en
certains points de la ville.

C. Conclusions sociologiques manifestées par I'évolution du parc de cinémas

parisiens.
Trois points m'ont paru particulierement exploitables de la distribution générale

des cinémas parisiens :

1° - Le premier phénoméne auquel je m'intéresserai sera le rapport du triangle
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Ouest de Paris, tel que je I’ai défini dans le paragraphe précédent, avec les cinémas. Je
n'ai pas trouvé d'étude sur la composition sociologique de la population vivant dans
cette partie de la capitale au cours du premier tiers du XXe siécle, maisil estintéressant
de constater que le secteur de Paris comprenant le moins de cinémas est également
celui qui (selon I'opinion communément attestée) est occupé par la tranche la plus
fortunée de la population parisienne. Cela pourrait révéler un certain dédain pour un
loisir populaire (populaire parce que bon marché), bien implanté dans les quartiers
modestes de Paris. Quitte & venir s'y «encanailler» de temps en temps, comme cela se
pratiquait déja au Moulin-Rouge quelques années auparavant.

Le deuxiéme fait manifesté par la distribution des cinémas jusqu'en 1930 peut
étre, en effet, le déplacement courant des bourgeois qui, vivant dans des quartiers
exclusivementrésidentiels, allaient au cinéma lorsqu'ils le désiraient, alors que c'est le
cinéma qui est venu au «peuple» que la faiblesse de ses ressources et son manque de
temps libre contraignaient a rester chez lui.

De 191341930, la partie Ouest de Paris aacquis un certain nombre de cinémas,
mais c'est incontestablement au cours des années 30 que son parc est devenu
réellement important, suivant la mode et le mouvement général de tous les
arrondissements. Malgré cela, ce secteur se distingue du reste de Paris par la création
de toutes pieces d'une forte concentration en son centre : sur les Champs-Elysées, qui
ne possédaient qu'un cinéma en 1930, contre dix-sept en 1938-1939. La concentration
s'est donc opérée avec une extréme rapidité. J'ai tenté de montrer que jusqu'a 1930 la
faible densité en cinémas du triangle Ouest de Paris pouvait manifester une
ségrégation vis-a-vis des classes socialement pauvres. Je ne crois pas que la création
de la forte concentration des Champs-Elysées la démente ; elle me parait, au contraire,
larenforcer, puisque les habitants du secteur Ouest n'ont méme plusa se déplacer dans
les quartiers «populaires» pour atteindre un «secteur de loisir., le cinéma étant venu a
eux dans un endroit consacré traditionnellement a la promenade et aux distractions
des classes aisées : les Champs-Elysées'™.

2° - Deuxiéme point remarquable de cette évolution : I'importance des années
30"'. En dix ans, Parisacquiert en effet 143 cinémas, et, alafin de ladécennie 30, le total
de son parc n'est inférieur que de dix-sept éléments au chiffre le plus élevé de son
histoire (333 en 1938-1939, contre 350 en 1950). De plus, durant cette période, les
cinémas parisiens se répartissent sur toute la superficie de la ville, y compris dans les
secteurs jusqu'alors «récalcitrants» (principalement Ouest). Il est incontestable que
cette arrivée massive du cinéma dans les loisirs parisiens a dG étre sensible. J'en ai
trouvé quelques témoignages dans des revues d'architecture, tel celui de Ch. Ed. Sée
en 1933 dans La Construction Moderne : «le nombre des salles de cinéma augmente
avec une remarqguable rapidité. (...)»'2. Mais plus révélateurs sont ceux de non
spécialistes en architecture, ainsi lorsque Jean Sablon dit dans Paris, tu n'as pas
changé, chanson enregistrée en 1939 : «Tiens, encore un nouveau cinéma !»'3. Ij serait
probablement trés intéressant d'étudier les loisirs des parisiens de toutes les classes
sociales avant la premiére guerre mondiale et dans l'entre-deux-guerres, afin
d'observer dans quelle mesure les salles de cinéma que I'on voit s'implanter en trés
grand nombre prennent ou non la place d'autres loisirs payants (théatre de quartier,
café-concert, music-hall, cirque, etc.).
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La création abondante de cinémas dans tout Paris, indépendamment des
divisions sociologiques, souléve plusieurs questions sur les loisirs des parisiens dans
I'entre-deux-guerres. D'abord, en ce qui concerne les classes aisées, pour lesquelles
l'accroissement du nombre de cinémas pourrait étre révélateur d'une américanisation
du style de vie liée a I'apres-premiere-guerre mondialeeta I'arrivéeen France deriches
Américains, qui apporterent avec eux des habitudes et certains équipements
techniques de leur vie quotidienne, comme vraisemblablement les barsaméricains. Les
Etats Unis occupant une place considérable dans I'industrie du film de I'époque, leur
présence a pu étre un facteur dominant de l'implantation massive de salles de cinéma
dans les quartiers bourgeois de Paris.

Par contamination, la multiplication des salles danslesquartiers populairesapu
également étre liée a ce phénoméne, mais peut-étre permet-elle aussi de combler un
vide de loisir, en permettant & une partie de la population, qui n'en avait jusqu’alors pas
I'occasion, d'aller au spectacle. Je n'ai pas examiné la Iégislation francaise de la
deuxieme et de la troisieme décennie du XXe siecle, mais il est probable que des lois
sociales, comme celles qui furent promulguées par le Front Populaire, accordant plus
de temps libre aux classes sociales défavorisées et les faisant du méme coup accéder
aux loisirs a d'autres moments que le dimanche, ont été un facteur moteur de création
de salles de cinéma : établissements & grande capacité d'accueil et a prix d'entrée
réduit.

3° - Et enfin, le troisiéme pointde I'évolution qui; je crois, mérite qu'on s'yattarde,
est la baisse importante du nombre de cinémas a Paris et leur concentrations en
certains points de laville, principalement durant les années 70. Puisque j'ai lachance de
connaitre le contexte d'évolution du parc de cinémas de Paris durant la derniére
décennie, je tenterai dans la seconde partie de cet article de I'expliquer en le replagant
dans son ensemble. J'en tirerai alors les conclusions qui s'imposent.

Je viens de présenter quelques exemples d'exploitation de la distribution des
salles de cinéma. Sa seule étude a permis de mettre en évidence certains faits,
débouchant, pour peu que I'on sache en tirer parti, sur des conclusions sociologiques
qu'il aurait été difficile de déduire par d'autres moyens. Ainsi, il est peu probable que
'on retrouve dans les archives les raisons de I'implantation des cinémas, et quand bien
méme elles y seraient indiquées, il n'est pas certain qu'elles seraient exactes ; sans
compter la masse d'archives qu'il faudrait compulser pour obtenir un échantillonnage
valable de toutes les catégories sociales et spatiales de cinémas. De méme, j'ai eu la
chance de trouver des témoignages écrits (articles) et sonores (enregistrements) des
évolutions du parc de cinémas : ils m'ont permis de confirmer l'importance que ces
évolutions ont eue sur leurs contemporains, mais j'aurai trés bien pu m'en passer et
faire les mémes commentaires a partir des seules répartitions. Ceci pour montrer qu'en
bien des cas I'étude archéologique peut étre seule a méme de révélercertaineschoses,
et que, souvent, elle permet une grande économie de temps et de moyens pour arriver
au moins aux mémes résultats que par d'autres méthodes.
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2. LA REDUCTION DU PARC DE CINEMAS ‘PARISIENS

Aprés avoir tenté de montrer comment évoluait le parc de cinémas de Paris et
d'en expliquer certains mouvements de création, se pose maintenant la question de la
baisse du nombre de cinémas. Dans cette seconde partie j'essaierai donc tout d'abord
d'expliquer pourquoi le parc cinématographique parisien diminue a partir des années
50. J'examinerai ensuite quels furent les endroits qui conservérent leur potentiel de
cinémas et ceux qui s'en débarrassérent, en en proposant des raisons. Enfin, mon
attention se portera sur les créations de cinémas des années 70, phénomeéne
intéressant puisqu'il s'oppose a 'important mouvement de baisse du nombre de
cinémas de la derniére décennie. Mais alors que dans la premiére partie je n'ai étudié le
parc de cinémas parisiens qu'a partir de sa seule répartition, je vais ici le mettre en
relation, avec d'autres éléments, principalement techniques, composant Paris.

A. La diminution du nombre de cinémas a partir des années 50.

A partir des années 50, on assiste a une chute du nombre des cinémas a Paris.
Les exploitants de salles et I'opinion générale du public I'attribuent & une diffusion
importante de la télévision'. Bien que ce fait ne soit pas a négliger, je crois que la
diminution de la population parisienne en est un des facteurs primordiaux. Je vais
tenter de le montrer.

Pour une meilleure compréhension de I'évolution dunombrede cinémas, je dois
la simplifier en considérant comme date-repere non pas 1950, comme le sont 1930 ou
1970, mais toute la décennie 1950-1960. On voit alors que les années 30 ont été une
période de création de cinémas dans tous les arrondissements (sauf le Ve qui en perd
un, mais cela est négligeable). A partir d'elles, le parc des cinémas parisiens dessine
trois types d'évolution :

1° - La majorité des arrondissements voit son parc s'accroitre jusqu'aux années
50-60, ou il se trouve étre le plus important de son histoire. Aprés cette période, il
diminue. Sont concernésles llle et IVe arrondissements ainsique ceuxcompris entre le
Xle et le XXe. Le Vlle arrondissement, dont la décroissancecommencedixans plus tét,
peut, je crois, étre assimilé a ce premier groupe, cette diminution précoce de son parc
de cinémas étant probablement due a sa proportion trop importante de salles pour le
nombre et le type social de sa population.

2° - Quantaux lle, Vle et Vilie arrondissements, & partir de la hausse de leur parc
dans les années 30, ils subissent une baisse, que je ne sais expliquer, jusqu'aux années
50-60, époque d'un nouvel accroissement.

3° - Enfin, troisiéme groupe : croissance réguliére du nombre de cinémasdes ler
et Ve arrondissements de 1930 a 1980.

Ce qui apparait donc, c'est que I'évolution du nombre de cinémas parisiens est
marquée par deux époques charniéres : les années 30 et les années 50.

L'évolution du nombre d'habitants. Les chiffres des cinq recensements dont je
me suis servi indiquent que le dépeuplement de Parisestconstanta partir de 1954 pour
tous les arrondissements, sauf les Xlle, Xllie, XVle, X1Xe et XXe qui ne se dépeuplent
qu'a partir de 1962 et qui se trouvent étre les arrondissements situés aux extrémités


gbellan
Zone de texte 
91


__,....._O__.____."

92

: Cinéma

: Ligne et station du Métropolitain de Paris
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Ouest et Est de Paris. Seule, la population du Xllle arrondissement recommence a
croitre a partir de 1968. Mon propos n'étant pas d'expliquer ces mouvements de
population, je m'en tiendrai & ces indications.

L'évolution quantitative de la population parisienne a certainement une
incidence sur celle des cinémas, puisque le parc cinématographique de quatorze
arrondissements (quinze si I'on ajoute le Vlle) sur vingt évoluent de laméme fagon que
leur population, a savoir période maximum de croissance jusqu'aux années 50, puis
baisse constante. Et méme si les deux évolutions ne sont pas parfairement paralléles,
elles suivent au moins la méme tendance. La situation commercialement (grands
magasins), administrativement (ministéres) et «culturellement» (musées et universités)
centrale des ler, lle, Ve et Vllle arrondissements explique, en revanche, que le nombre
de leurs cinémas suive une évolution contraire & celui de leurs habitants. Car en
conséquence ala diminution de la population parisienne, les spectateurs furent moins
nombreux ; les cinémas subsistérent et se créérent donc dans le secteur le plus
accessible de la ville : son centre.

Ainsi, en majorité, les arrondissements parisiens ont vu baisser leur nombre de
cinémas a partir des années 50. || me semble intéressant d'étudier maintenant les
endroits de I'arrondissement ou les cinémas ont subsisté et ceux ou ils ont disparu. Je
crois que le facteur déterminant fut la présence ou l'absence de stations de métro.

B. Superposition des répartitions diatopiqu'es des cinémas et du plan du
métropolitain de Paris.

Si j'ai choisi d'étudier I'influence du réseau du métropolitain, plutét qu'un autre
moyen de transport, sur la répartition spatiale des salles de cinéma parisiennes, c'est
tout d'abord que Paris est une ville assez vaste, que tous ses habitants doivent pouvoir
traverser facilement pour atteindre les «centres de loisirs,) concentrés en certains de
ses points, et que le métro est le transport en commun le plus rapide et le mieux réparti
sur la surface de ia capitale. Mais aussi parce qu'il circule tous les jours de 'année,
contrairement a certaines lignes d'autobus qui ne fonctionnent pas les dimanches et
jours fériés, alors que c'est durant ces jours chdmés que le public est le plus & méme
d'aller au cinéma. Et plus quetout, lafixité de sonréseaul'oppose, la encore, acelui des
lignes d'autobus. Enfin, le métropolitain fonctionne jusqu'a environ minuit : heure de
fermeture de la majorité des salles de cinéma ; condition appréciable pour une
population travaillant dans la journée et n'ayant de loisirs, en semaine, que le soir.

La superposition du plan de 1980 du métropolitain de Paris sur la carte de la
répartition spatiale des cinémas parisiens de la méme année fait apparaitre que les
concentrations de cinémas sont localisées dans les quartiers ou se joignent plusieurs
lignes de métro, formant ainsi des nceuds ferroviaires. Au cours des années, les
cinémas de ces zones subsistent et il s'en crée méme durant les années 70, a
(<Saint-Michel,et «<Montparnasse» par exemple. En revanche, ceux qui disparaissent
sont soit éloignés d'une station de métro, soit proches d'une station excentrée.

Le parc de cinéma du XVllle arrondissement (représentatif de tout Paris, tant
parce qu'il posséde des cinémas isolés et en concentration, que par son évolution) de
1930 a 1980, confirme tout a fait ces affirmations’'s (fig. 4 a 8'®). Ainsi, quelle que soit
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montrant la répartition des cinémas en 1938-1939
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cinémas de ce type: quatre sur les Champs-Elysées; undansle IXe arrondissement:le
Ciné-Havre (Galerie 92: 92 rue Saint-Lazare) ; undans le XtVe :leP.L.M. Saint-Jacques
(hotel et galerie du méme nom) ;enfin, un dans le XVlie arrondissement: le Paramount
Maillot (associé aux équipements du Palais des Congrés). Je n'ai pas inclus dans ce
groupe les cinémas Ciné-Orient (78 rue Dunois, Xllle arr.) etle Grand Pavois (352 rue
Lecourbe, XVe arr.), car ils se trouvent dans des centres commerciaux de quartier,
composés de boutiques a caractére utilitaire (boulangerie, boucherie, etc.), alors que
celles dugroupe cité ci-dessus sont majoritairement «de luxe» (boutiquesde vétements
variés et de marques connues, bijouterie, etc).Ces deux types de centres commerciaux
n'ont donc pas la méme fonction sociologique et ne sont pas implantés dans le méme
genre de lieu. De plus, le Ciné-Orient et Le Grand Pavois sont minoritaires dans leur
catégorie ;

— soit enfin, dans les deux endroits (dans et autour du centre commercial) : c'est
le cas du centre Beaugrenelle (2 cinémas) et de celui des Halles (4 cinémas).

De tels exemples d'implantations de cinémas existaient dans le passé ; ainsi
I'assimilation cinémas/étudiants semble avoir toujours été faite, puisque depuis la fin
des années 30 le Ve arrondissement a toujours possédé un parc de cinémas croissant.
De méme, desles années 30, on associait déja des cinémas aux galeries marchandes : le
cinéma L'auto au Palais Berlitz (31 boulevard des Italiens, dans le lle arrondissement),
le Cinéac de la gare de Montparnasse’” et le cinéma Paris-midide la gare Saint-Lazare
en sont des exemples, mais semblent n'étre que des cas d'espéce. Parcontre, ces deux
types d'implantation sont plus particulierement liés aux années 70, par I'abondance
subite de leurs exemples.

Si les années 70 sont synonymes de concentration de cinémas dans l'espace,
elles sont également liées a une concentration interne des salles dans les cinémas se
créant ou se tranformant en cinémas multisalles. |l semble que le premier cinémade ce
type créé a Paris fut le Palais de la Mutualité (325 rue Saint-Martin dans le lHe
arrondissement), en 1919, J'en ai compté deux en 1930 et leur nombre va toujours
croissant. Mais ils sont plus particulierement liés aux années 70, d'une part, parce que
le nombre de cinémas de ce type passe de 14 en 1970 a 119 en 1980, et, d'autre part,
parce que, durant cette période, tous les arrondissements parisiens sonttouchés parce
phénomeéne (apparition ou multiplication des «multisalles»). On peut noter que certains
cinémas qui étaient déja multisalles avant les années 70 subirent une division
supplémentaire de certaines de leurs salles, par exemple, dans le IXe arrondissement,
le Cinévog (101 rue Saint-Lazare) qui posséde trois salles en 1970 et six en 1980 ; leur
multiplication étant probablement liée a une rentabilisation des grandes salles, trop
vastes pour un public plus réduit, etala compensation de laréductiondu choix de films
résultant de la réduction du nombre de cinémas.
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CONCLUSION

L'étude des répartitions des cinémas parisiens que je viensde résumer, bien que
fastidieuse avec ses commentaires de cartes et de chiffres, me parait nécessaire pour
procéder & une archéologie des cinémas. Elle pourra, en effet, servir de cadre a leur
étude structurale. Ainsi, la «réticence» du secteur Ouestde Paris pour le cinéma, visible
par la rareté de ses salles jusqu'en 1930, se retrouve lors de I'étude de leur
aménagement. En effet, les cas que jai pu étudier m'ont permis d'observer que les
cinémas de cette zone restaient trés majoritairement attachés, jusque dans les années
30, a un plan de balcon en U, par exemple, plus proche du théatre que du cinéma, méme
s'il avait pour effet une moins bonne vision du spectacle cinématographique?®. De
méme, la recrudescence de cinémas multisalles s'inscrit dans le mouvement de
concentration des cinémas durant les années 70.

Mais, pour justifier I'utilité interne de la distinction et de l'explication des
différentes phases d'évolution du parc de cinémas de Paris, aprés la synthése des
conclusions auxquelles elles m'ont amené, je montrerai qu'elles révelent une rupture
dans la sociologie des loisirs des Parisiens (s'affirmant dans les années 70), qui peut
méme étre étendue a d'autre domaines que les loisirs.

A partir des années 50, la diminution de la population parisienne et I'essor de la
télévision, techniguement au point et financiérement accessible, furent probablement
les deux facteurs qui entrainérent une diminution du nombre de spectateurs. Elle influa
sans doute elle-méme sur la réduction contemporaine du nombre decinémasde Paris,
trop élevé pour le public restant. On constate alors que disparaissent majoritairement
les cinémas implantés dans de petites artéres et éloignés de stations de métro
importantes, les rendant inaccessibles a qui ne vivait pas dans leur quartier.
Parallelement, d'autres cinémas subsistent et méme se créent. Leur localisation fait
apparaitre un mouvement général et progressif de concentration des salles, ia ou le
public est lui-méme concentré et ou il est le plus susceptible d'atteindre les cinémas :

— dans les arrondissements centraux de Paris,

— autour des nceuds ferroviaires du métropolitain,

— sur les lieux d'activité du public, et majoritairement ou sont concentrés
les personnes qui peuvent avoir le temps d'aller au cinéma entre deux cours — les
étudiants—, ou entre deux courses, ces lieux étant investis principalement durant les
années 70.

Pour simplifier, cette évolution fait donc apparaitre que jusqu'a la fin des années
60, le spectateur cinématographique avait le choix entre deux possibilités pour aller
voir un film :

soit faire un déplacement ralativement important pour atteindre les ((centresde
loisirs))dans lesquels il n'allait que pour se distraire,

soit peu se déplacer et aller au cinéma de son quartier, alors que, de nos jours, ce
dernier cas a, techniquement et sociologiqguement, pratiquement disparu.

Le phénoméne majeur qui apparait est le déplacement de I'implantation des
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cinémas, des lieux d'habitation de la population a ses lieux d'activité. Il manifeste
plusieurs effets de consécution® :

— D'abord une rentabilisation plusgrandedu tempsdu citadin parisien (lorsqu'il
est hors de chez lui), qui a la possibilité de combiner la vision d'un film avec une autre
activité, mais une perte de tempslorsqu’il doit atteindre, de son domicile, un cinéma qui
ne se trouve plus a dix minutes de chez lui ; ¢’est notamment vrai pour les spectateurs
des arrondissements périphériques.

— Ensuite, une sociologie des loisirs en partie différente : on ne va plus au
cinéma de la méme fagon, dans les mémes lieux, ni aux mémes moments de la journée.
Et c'est sans doute la télévision qui a sociologiquement remplacé le loisir a domicile
qu'était le cinéma de quartier.

— Et enfin, une disparition de la vie de quartier, au profit d'une vie qui est plus &
I'échelle de la ville tout entiére, avec des déplacements plus nombreux, méme pour se
distraire, manifestée par le fait que les cinémas se concentrent maintenant
majoritairement autour des nceuds ferroviaires du métro.

Si je dis que ces points sont des effets de consécution, c'est que, dans un premier
temps, c'est bien I'homme (par la baisse de son nombre et par le fait qu'il aplus regardé
la télévision aux dépens du cinéma) qui a influencé I'ouvrage, ce qui se traduit par la
disparition de cinémas. En conséquence a cela, c'estégalement lui qui afermé certains
cinémas des quartiers périphériques et qui, sous des visées de rentabilité, en a ouvert
d'autres dans les endroits «stratégiques» de la ville. Mais on peut considérer que, dans
un deuxiéme temps, c'est I'ouvrage qui a influencé I'ouvrage, lorsque les cinémas se
sont concentrés autour des stations de métro centrales et importantes de la ville. Et
dans un troisieme temps, I'ouvrage (par la disparition et la concentration descinémas)
a influé sur 'homme, en modifiant son style de vie et ses habitudes.

Cette étude aura au moins démontré que I'ouvrage n'est pastoujours, comme on
le dit généralement, que le reflet de la société qui le crée, mais qu'il subit lI'influence
d'ouvrages préexistants, qu'il est un moteur de la société et contribue a la modifier.

Jai tenté de montrer que I'étude de la distribution des cinémas révélait une
sociologie des loisirs, mais, plus encore, un rythme de vie différent des parisiens. Je
crois que les conclusions auxquelles je suis arrivé sont révélatrices de quelque chose
de beaucoup plus large et peuvent étre étendues a d'autres domaines que les loisirs.
Ainsi, puisqu'un des centres d'intérét de la Rédaciton de cette revue estle catholicisme
francais a I'époque contemporaine, je prendrai comme exemple, celui des églises
parisiennes.

On ne détruit et on ne ferme pas définitivement avec autant de facilité leséglises
que les cinémas. Mais leur degré de fréquentation est aisément mesurable par les
visites ponctuelles que I'on peut y faire. Ce qui en ressort, c'est que les églises
paroissiales de Paris (les «eglises de quartier,,) sont le plus souvent désertes dans la
journée et ont des offices trés modérément suivis, a tel point que celles des
arrondissements périphériques de Paris sont fermées soit la plus grande partie de la
semaine et n'ouvrent leurs portes que pour de rares offices, généralement le dimanche
(Saint-Denys de la Chapelle dans le XVllle arrondissement et Saint-Georges dans le
XIXe par exemple), soitun long momentdans la journée: de douzea seize heures;c'est
le cas a Saint-Bernard de la Chapelle et a Notre-Dame de Clignancourt dans le XVllle
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arrondissement, eta Saint-Charles de Monceau dans le XVile. Par contre, I'église Saint-
Louis d'Antin, située dans le quartier desgrands magasins du boulevard Haussmannet
de la rue Caumartin, a été «déparoissialisée» et n'accueille plus seulement les
paroissiens d'un secteur particulier de Paris, mais tous les fidéles de passage dans le
quartier. Je suis entré plusieurs fois dans cetteéglise, a desjours et heures différents, et
j’ai eu la surprise de constater qu'elle était toujours abondamment fréquentée, et méme
bondée durant les offices. Nous sommes donc ici en présence du méme phénoméne
gu'avec les cinémas : I'absence de vie de quartier se manifeste par une désertion des
églises paroissiales et l'ouverture, sur les lieux d'activité du public, d'une église
s'adressant a tous, se traduit par une importante fréquentation, reflétant ou provoquant
un besoin chez les fidéles.

Il serait peut-&tre un peu hétif de tirer des conclusions trop larges a partir d'un
seul exemple, mais on peut noter qu'elles vont dans le méme sens que celles auxquelles
m'a amené l'étude des cinémas. La prise en considération d'autres équipements
techniques de la ville, existant dans les quartiers périphériques et les centre-villes,
permettrait peut-étre d'étendre mes remarques a une échelle encore plus grande.

Une étude de répartition, comme celle que je viens d'esquisser, trouve son intérét
dans le rapport de l'institution sociale etde I'équipement technique, tel qu'il estindiqué
p. 158 a propos du vétement: d'une part, il estincontestable que lafracture de la société
selon les temps, les lieux et les milieux n'a pas besoin, pour s'opérer, de I'équipement
technique ; mais, d'autre part, nous croyonsaussi que'celle-cicontribue al'instauration
des frontiéres sociales, soit en renforcant celles qui sont posées sans lui, soit en les
contrariant. Dans une archéologie soucieuse de prendre & son compte, sous tous ses
aspects, l'activité technique de I'homme, il est évidemment nécessaire de confronterla
répartition des personnes et celle des ouvrages.

Hervé CABEZAS
Centre d'archéologie moderne
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1. Ministere de la culture, service des études et des recherches : Pratiques culturelles des
Frangais (description socio-démographique évolution 1973-1981) (Paris, 1982), p. 116.

2. F. Honoré, «A propos de la question de I'Odéon, le théatre et lecinématographeaParia,,
L'lllustration n° 3714, 2 mai 1914, pp. 390-391.

3. Chr. Flassch, «Distribution des salles de cinéma et de leur clientéle,), publié dans P.H.
Chombart de Lawe, Paris et I'agglomération parisienne, T.| : «L’espace social dans une grande
cité» (Paris, 1952), pp. 164-167.

4. Cf. note 2.

5. Francoise Fleury, «Les cinémas parisiens, un aspect de la vie urbaine,,, La vie urbaine,
Urbanisme et habitation, n° 1, janvier-mars 1953, pp. 30-56.

6. Fr. Fleury, alapage43 de son article (cf.note 5), préfere le terme de «cinéma de secteur,,.
Elle I'emprunte & I'article de J. Gauthier, <Les cinémas du secteur et de I'arrondissement», publié
dans P.H. Chombart de Lawe, op. cit. (supra, n. 3), pp. 201-206.

7. Le phénomeéne semble déja courant en 1932, puisqu'il est énoncé dans : Claude
Vermorel, «Public de cinéma, 2° Sailes de quartier», Ciné-Magazine, n° 8, ao(t 1932, p. 27.

8. Cf.I'article de Marcel Carné: «Salles de cinéma», Ciné-Magazine, mai 1931, pp. 16-17,0u
est décrit le public endimanché des «salles de quartiers,, populaires.

9. On peut ainsi examiner en détail les lieux d'implantation des cinémas des rues
perpendiculaires a I'avenue des Champs-Elysées. On constate alors que, rive nord de lI'avenue,
ces cinémas ont été construits sur le cdté de laruele plus proche de la place Charles de Gaulle, et
que, rive sud, ils I'ont été sur le c6té de la rue le plus proche du Rond-point des Champs-Elysées.
Cette répartition dicte, @ mon avis, le trajet le plus agréable a parcourir sur les Champs-Elysées:
remonter I'avenue par sa rive nord et la redescendre par sa rive sud ; avant de traverser une rue
perpendiculaire, le passant se trouvera toujours sur le trottoir opposé au cinéma de cette rue, ce
parcours lui permettant de voir facilement tous les cinémas et de n‘en manquer aucun. Mais je ne
m'attarderai pas sur cette implantation particuliére, car je ne sais pas si elle n'est que le fait du
hasard ou si elle a été consciemment choisie par les créateurs de cinémas dans un but de
rentabilité, peut-étre aprés observation des habitudes des promeneurs sur les Champs-Elysées,
celle de marcher le plus souvent & droite de la chaussée par exemple.

10. Voir & ce sujet : Léon Aufrére, «Introduction a I'étude morphologique et
démographique de I'avenue des Champs-Elysées», Annales de géographie, janvier-février 1950,
pp. 13-37.

11. Cette remarque s'applique a I'évolution interne du parc des cinémas parisiens, mais
Bruno Vayssiére précise méme que les cinémas furent, avec les garages, les principales
créations architecturales de I'entre-deux-guerres, et plus encore, des années 30. Cf. «<Du Pré-
Modernisme au Post-Modernisme sans Modernisme,,, catalogue de I'exposition Les Réalismes
1919-1939 (Paris, 1980), p. 388.

12. Ch. Ed. Sée,«Un cinémaa Paris, rue Secrétan (par Paul Dubreuil, architecte D.P.L.G.).,
La Construction Modernen n° 41, 10 juillet 1932, p. 666.
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13. Jean Nohain et Alec Siniavine, Paris, tu n'as pas changé (1939), troisieme vers du
deuxiéme couplet.

14. Aux Etats-Unis, I'action de la télévision sur le cinéma semble déja trés importante au
début des années 50, comme l'indiquent les pages 20-33 et 46 deparis-Match, n°266, du18 au25
juillet 1953, et plus particulierement : Raymond Cartier,. Mort des petites salles et des grands
studios,,, p. 46.

15. Le Métro, brochure réalisée (en octobre 1981) et diffusée parla Régie Autonome des
Transports Parisiens (Service des Relations Extérieurs), indique, pp. 48 et 49, que le réseau du
métropolitain du XVIile arrondissement de Paris, de 1980, était déja celui de 1930.

16. Pour des raisons de mise en page, j'ai d0 éliminer une des six cartes du XVllle
arrondissement. L'absence de celle de 1950 ne retire d'ailleurs rien & la compréhension de
I'évolution, dans lamesure ou le parc decinémas de cet arrondissement, comme celui de Parisen
général, en 1950, est sensiblement le méme qu'en 1960 ; cela, tant en ce qui concerne le nombre
de cinémas, que leur répartition..

17. Francis Lacloche, Architectures de cinémas (Paris, 1981), p. 195, fig. 325 et 326.

18. Cf. I'annonce de la premiere séance (mercredi 26 mars 1919 a deux heures) présentant
simultanément une projection dans la salle du rez-de-chaussée et une autre dans la salle du
premier étage : «Cette semaine nous verrons,, La Cinématographie Francaise, n° 20, 22 mars
1919, p. 90, et le compte-rendu de cette expérience : «A la salle de la Mutualité,), La
Cinématographie Francaise, n° 21, 20 mars 1919, p. 70.

19. Les incendies provoqués par les appareils de projection électriques et la pellicule trés
inflammable pouvaient étre un facteur de crainte du cinéma, au début de son exploitation
publique. L'ordonnance de Police du 10 ao(t 1908, visant a réglementer I'exploitation des
cinémas, classe cesderniers dans les «<spectacles dangereux,,, et prend des mesures pour réduire
les risques d'incendie au cinéma ; par exemple, dans l'article 187 : «I| sera placé a la portée de la
main de I'opérateur, un extincteur de cinq litres et deux siphons d'eau de seltz ; un seau plein
d'eau sera placé a proximité de la cabine* (cette ordonnance est partiellement citée dans G.
Michel Coissac, «Cinéma d'hier !... cinémade demain!...», chapitre VI : «<Formalités a remplir pour
exploiter un cinéma,,, Le Cinéopse, n° 44, avril 1923, pp. 411-412.) Mais plus que son insécurité
technique, je crois que c'est la réputation d’'«<immoralité» du cinéma qui a pu en détourner, un
certain moment, les classes bourgeoises.

«A propos de cinéma,,, un article extrait de La Semaine Religieuse de Québec, mais
approuvé et publié dans La Semaine Religieuse de Paris (bulletin d'actualité hebdomadaire de la
vie catholique parisienne), n° 3258 du samedi 17 juin 1916, pp. 739-741, concentre tous lesgriefs
que la société bien pensante de I'époque avait contre le cinéma, et qui expliqueraient ce que j'ai
appelé la «réticence» du triangle Ouest de Paris vis-a-vis du cinéma, tant en ce qui concerne son
implantation que son aménagement :

1° Le cinéma est néfaste pour le corps :

«(...) A voir le grand nombre de personnes qui s'engouffrent tous les jours dans ces petits
théatres a images dansantes, a Québec, on peut se demander si les spectateurs trouventtoujours
la-dedans la quantité d'air respirable nécessaire au bon fonctionnement de leurs poumons. {...)
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Dans un bon nombre de salles interdites, on a constaté que des désinfectants servaient a
remplacer l'air pur, qu'on se garde bien d'y faire entrer afin d'économiser le chauffage. Et c'est
dans cette atmospheére viciée que des familles entiéres passaient des aprés-midi et des soirées.
(.p

20 1} «tue la vie de famille» :

(...) Il est reconnu, aujourd'hui, que bon nombre de meres de familles désertent le foyer
pour courir au cinéma. Les jeunes enfants restent seuls a la maison, quand ils ne sont pas assez
grands pour suivre leurs parents. Dans le cas contraire, on a vu des enfants mendier dix sous
dans la rue, quand ils ne les volaient pas, pour aller au thééatre (...)».

3° Enfin, «les théatres de vues animées,, sont néfastes pour I'ame :

«(...) la passion du théatre est une cause certaine de décadence morale. Méme lorsque les
sujets représentés ne sont pas immoraux, — ce qui est rare partout, — c'est toujours
I'imagination, cette folle du logis, qui est exaltée aux dépens du bon sens,dans lesromansqu'on
déroule sur lascéne ou sur I'écran. Aussi les habitués du théatre, comme leslecteursde romans,
s'exposent-ils a faire de leur jugement I'esclave de leur imagination. On peut donc aisément se
figurer I'idée que se font du devoir les membres d'une famille qui s'abandonne aux folies et aux
inconvenances du cinéma.,, )

«Le mot inconvenances est loin d'étre trop fort pour désigner certains sujets représentés
aux vues animées. On sait, du reste, que ces sortes de théatre ne sont pas plus que les autres
destinés a instruire les spectateurs, a élever I'ame ; ils sont faits pour faire de I'argent. 1l suffit de
voir le genre d'affiches qui annoncent ces spectacles pour comprendre a quelle classe de gens
elles s'adressent. C'est I'exploitation des passions par l'image. _

(...), M. l'abbé Dunney, protestait contre le scandale.donné quotidiennement aux enfants
dans ces spectacles, ou se succédent sans interruption des scénes de perfidie familiale,
d'infidélité conjugale, de dévergondage et de grossiéreté du plus bas étage.

(...), au témoignage de nombreux péres de famille qui nous en ont souvent parlé, (...) les
théatres de vues animées servent trop souvent a notre public, soit par inadvertance dubureaude
censure, soit par fraude de certains vendeurs de pellicules, des scénes gravement
répréhensibles. {...)

Aussi devant les dangers que font courir a notre population, et particulierement a nos
jeunes gens, les spectacles trop souvent démoralisants des vues animées, tous les vrais chrétiens
s'inquiétent de plus en plus, chez nous, et cherchent un reméde & ce mal quironge untropgrand
nombre de nos familles».

J'ajouterai que si, au cinéma, '«<immoralité» est sur I'écran, elle est aussi dans la salle, par
sa conception technique : lieu public plongé dans I'obscurité durant la projection du film, et

rendez-vous des amoureux...

20. J'entends par effet de consécution un effet qui n'a pas été prévu lors de la conception
de l'ouvrage, mais qui a une action imprévue sur la société ou sur d'autres ouvrages. Cf. Ph.
Bruneau et P.-Y. Balut, RAMAGE, 1 (1982), pp. 10-11. Ainsi, I'effet de consécution de I'adoption
d'une ligne se voulant aérodynamique pour les automobiles, dans les années 60 (hauteurréduite
de la carrosserie et «ciel de pavillon,, trés bas) fut la disparition du chapeau, importable dans ce

genre d'automobile.
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L'HOTEL D'ALBRET DANS LE MARAIS :
RESTITUTION ARCHEOLOGIQUE DES ETAPES
DE L'OCCUPATION INDUSTRIELLE
ET BOURGEOISE AU XIXe ET AU XXe SIECLE

Le Quartier du Marais, jadis veéritable fourmiliére ou s'agitaient artisans,
ouvriers et commercgants, est I'objet, depuis plus d'une décennie, de «restaurations»
forcenées. Les travaux qui se poursuivent avec rapidité tentent de rétablir ses hbtels
particuliers et ses immeubles dans un état qualifié d’'«originel» : on détruit lesateliers et
les hangars qui encombraient cours et jardins ; les surélévations des vénérables
batiments sont supprimées et, ainsi, les demeures retrouvent un aspect que l'on
suppose identique a celui qui était leur a la veille de la Révolution et au tout début du
XIXe siécle. Ces opérations de réhabilitation, qu'il ne m'appartient pas de commenter
ici, effacent plus d'un siécle et demi de I'histoire de ce quartier. Dans un procheavenir,
des archives et quelques témoighages oraux seront seuls & pouvoir satisfaire notre
curiosité. La plupart des traces laissées par I'occupation industrielle, commerciale et
bourgeoise de I'époque contemporaine auront disparu, les commentaires les passant
généralement sous silence ou ne les évoquant que pour exprimer du mépris a I'égard
des usines, ateliers et magasins qui se sont un temps entassés dans de si nobles
habitations. Une analyse archéologique de ces activités serévélaitdonc urgente: elle a
fait la matiére d'un mémoire d'archéologie contemporaine soutenu en 1978 a
l'université de Paris-Sorbonne.

Mais il est trop évident qu'une telle étude ne pouvait porter sur I'ensemble du
Marais. Je devais donc me contenter d'un terrain de recherche plus réduit, sans que
cette restriction me dispensat d'ailleurs de me référer a d'autres situations similaires
dans le Marais. Un hdtel particulier se prétait bien & mon projet : nombreux dans le
quartier, ces hétels suivent un modéle original quasi constant qui permet de repérer
aisément les modifications intervenues entre le début du XIXe siécle et les années
soixante du XXe. Son corps de logis, compris entre une cour d'entrée et un jardin,
souvent flanqué d'une cour annexe et de batiments en retour, se distingue nettement
des appentis de toute sorte qui s'y sont ajoutés. Si j'ai choisi 'Hbtel d'Albret, ce n'est
aucunement le résultat d'une préférence d'ordre précisément scientifique. Mais, libéré
de ses occupants et laissé a I'abandon depuis plus de dix ans, il avait surtout l'avantage
d'étre accessible autant de fois que I'étude I'exigeait, sans qu'aucune restauration ait
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Fig. 1. — L'Hotel d'Albret : plan simplifié de I'état en 1977 (le Sud est en bas du plan)
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encore effacé le matériel abondant qui encombrait chacun de ses recoins et d'étre en
I'état ou l'avaient laissé ses affectations successives.

Il ne m'était pas possible de présenter intégralement ici les raisonnements
archéologiques, souvent trés longs, qui, a partir de I'observation méticuleuse de tous
les vestiges encore visibles, m'ont permis de restituer le passé méconnu de I'Hbtel
d'Albret. Je me limite donc a trois aspects de I'étude : délimitation du champ
d'investigation ; restitution de la succession des états de la moitié Sud de I'Hbtel ;
conclusions générales sur les activités qui s'y sont succédées.

I. DELIMITATION TOPOGRAPHIQUE

On pourrait croire qu'il est aisé de délimiter le terrainqu'occupait I'H6tel d'Albret
au lendemain de la Révolution, c'est-a-dire a la veille des transformationsquedevaient
lui apporter les XIXe et XXe siecles. En fait, les constructions comprises entre les rues
Payenne, des Rosiers, des Francs-Bourgeois et des Coutures Saint-Gervais sont ace
point imbriquées qu'il est difficile de fixer les limites précises de ce quifait ounon partie
de la propriété. Dans cette incertitude, il est didactiquement intéressant de suivre la
voie de l'archéologie plutdt que celle des archives. Il convient alors de partir du seul
élément dont il soit assuré qu'il fasse partie de I'H6tel : son portail monumental, puis
d'observer les communications qui ont existé entre les différents batiments.

Le portail monumental s'ouvre sur un passage d'entrée (fig. 1, M) qui, traversant
un batiment sur rue, donneaccés aune cour limitée par uncorps de logisfaisantfaceau
passage (c6té Sud) et flanqué de deux batiments en retour. Les quatre facades de la
cour ne semblent pas, a premiére vue, avoir subi de grandes modifications depuis leur
construction : aucune surélévation ni modification de garde-corps, aucun percement
troublant Il'alternance d'embrasures en arcade et travées secondaires qui constitue
I'essentiel du décor de l'architecture. Le XIXe siécle ne s'est manifesté que sur latravée
centrale du corps de logis : un escalier de pierre donne accés a une porte
néo-Renaissance a deux vantaux vitrés séparés par un pilastre corinthien ; les traces
laissées par une marquise a deux pentes au-dessus de l'entrée révelent que jadis le
perron était abrité. En traversant le corps de logis, on aboutit dans un hangar couvert
d'une verriére qui s'appuie contre sa facade Sud et la facade Ouest du retourd'aile (fig.
1, Halle) et au-dela duquel il n'y a plus actuellement de circulation possible.

Vers I'Est, les limites de lI'ancien Hoétel se discernent avec encore moins de
facilité. Plusieurs fenétres et deux portes ménagées dans le c6té Est de I'Hotel s'ouvrent
sur la cour voisine du n° 29 bis de la rue des Francs Bourgeois. Or ces ouvertures sont
condamnées et il est impossible de passer d'un flot & I'autre. En revanche, a I'Ouest, le
flanc de I'H6tel ne posséde pas d'ouverture sur I'hétel voisin,aun©33 de larue, et parait
n'‘en avoir jamais possédé. Il semble donc que le probléme de délimitation de la
propriété, et donc du champ d'étude ne se pose que pour la frontiére Est de I'Hbtel.

La découverte d'un passage cocher qui traversait jadis I'aile Est de la cour de
I'H6tel nous apprend que, pendant une certaine période, les flots mitoyens donnant sur
la rue des Francs Bourgeois étaient reliés. Certains indices donnent a penser que
I'actuel porche sur rue, au n° 29 bis, a été aménagé apreés la construction du batiment
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qui l'abrite : en ce cas, aucun passage ne reliait I'llot 29 bis a la rue ; I'unique moyen
d'acces a cette seconde cour était alors le portail du n°31. Ces différentes observations
ne permettent pas d'affirmer que ces ilots voisins constituaient véritablement une seul
propriété avant que les ouvertures quilesreliaient fussentcondamnées: les moyensde
communication ont pu exister a la faveur d'une servitude entre deux propriétés
distinctes. Cependant, il m'a paru nécessaire de réserver une place importante, dans
I'étude de I’'H6tel d'Albret, a ce qui constitue aujourd'hui I'flot indépendant du n°29 bis:
quatre immeubles répartis sur trois cours. Mais, dans le présent article, je n'envisagerai,
faute de place, que le cas du n° 31.

De nombreuses questions se présentent a I'esprit : quelle fut la nature de la
population pour laquelle les transformations ont été effectuées dans chacun desilots ?
La composition et les activités de cette population sont-elles restées les mémes au
cours des deux derniers siecles ? Les modifications intervenues dans chaque flot ont-
elles été synchrones ? Comment expliquer le bouleversement radical de la moitié Sud
de I'llot 31 alors que la moitié Nord du méme filot est demeurée de toute évidence
intacte? Pourquoi les moyens de communication entre les deux flots ont-ils été
suprimés ? Constitution de deux propriétés distinctes ou séparation fonctionnelle des
flots (I'llot 31 étant réservé a la fabrication et I'ilot 29 étant, par exemple, livré aux
exigences de I'habitat) ?

2. RESTITUTION DE LA SUCCESSION DES ETATS DE L'ILOT 31

Comme je l'ai signalé précédemment, la zone située au Sud du corps de logis,
dans l'ancien jardin, a été I'objet d'importantes transformations et, a ce titre, semble
étre au centre du probléme. En effet, c'est dans cette région qu'une modification de
I'occupation sociale de I'HOtel semble avoir laissé le plus de vestiges; I'étude de I'llot 31
a donc commencé par l'observation poussée de la halle recouverte par une
toitureverriére qui s'appuie sur le corps de logis, le batiment en retour d'aile et deux
murs de clbture.

Plusieurs observations peuvent étre faites : des murs ont été dressés, des portes
ont été condamnées qui manifestent que les dispositions du plan sous la halle ont été
modifiées afin de réduire la circulation et de redisposer lesorganesdecirculatiori dans
I'Hotel. En outre, sont repérables des incohérences : la présence d'un établi a soudure
et d'une chaudiére au charbon est en contradiction avec le parquet en «point de
Hongrie,,, la moquette qui le recouvrait (ce qu'indiquent des clous en cuivre destinés a
maintenir ce tapis longeant la base de certains murs) et le papier peint dont des
lambeaux pendent encore derriere les machines. La salle qui est occupée aujourd'hui
par un atelier était destinée a d'autres fins que celles de contenir des outils de
fabrication dont la présence a entrainé la dégradation de nombreux éléments de
I'infrastructure, le pourrissement du parquet, la disparition des chéassis vitrés du
plafond, etc.

Il'y adonc eu plusieurs états des lieux : un sondage pratiqué dans le mur Est de
I'atelier a permis de constituer une «stratigraphie» qui a été le fil directeur de la
restitution de I'ensemble de I'Tlot 31.
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1. Etude du mur est de l'atelier.

A. Ce mur est béti en bois, a I'aide de planches fixées sur un chassis en damier
retenu par quatre piliers. Or, ces piliers de section carrée possedent des arétes
chanfreinées. La présence de ces chanfreinsest anormale par rapport aux planches qui
les recouvrent, le chanfrein étant généralement pratiqué sur une aréte vive quand elle
reste dégagée. Deux explications sont a priori possibles de cette incohérence
d'association :

— les piliers sont des éléments de réemploi et ont été mis en place en
méme temps que les planches verticales. Dans cette premiére hypothése, le passage
d'un état antérieur a I'état présent (X) est marqué par la construction d'une cloison
compléte limitant l'atelier a I'Est ;

— les piliers étaient en place avant la pose des planches verticales. Dans
cette seconde hypothése, on restitue la construction d'une cloison fermée sur la base
d'une cloison déja antérieurement présente.

B. La base de certaines faces des piliers qui soutiennent des cloisons de
planches n'a pas été peinte sur une hauteur de 120 cm : ils devaient donc, dans un état
antérieur, étre couverts d'une gaine haute de 120 cm.

C. Une face d'un des quatre piliers est recouverte d'une plinthe de 60 cm de
hauteur qui a pris la place d'un élément de 120 cm. Le ou les piliers possédaient donc
une configuration intermédiaire (Z).

D. Les configurations intermédiaire (Z) et premiére (Y) sont sansaucun lien avec
la configuration actuelle (X). En effet, les planches verticales de l'actuelle cloison
reposent sur les traces laissées par les éléments de 120 cm et 60 cm.

E. On retrouve la trace d'éléments de 120 cm et 60 cm sur le mur Est du corridor.
Ce mur n'a pas été doté de planches verticales et se présente dans I'état intermédiaire
(Z, plinthe de 60 cm). Cette remarque prouve que les éléments de 120 cm et de 60 cm
étaient en place avant la construction des cloisons de planches verticales. Nous nous
trouvons donc dans I'hypothése A, 2: des piliers qui étaienten place avant les cloisons.
Les remarques C et D nous apprennent que les piliers ont possédé deux configurations
distinctes avant d'étre englobés par les planches verticales.

F. Une observation attentive des systémes de fixation des piliers eux-mémes
nous apprend que la mise en place des piliers est postérieure a la construction de la
halle : ces derniers sont maintenus au plancher par des équerres de métal, leur partie
supérieure étant fixée de la facon la plus précaire adesbarres d'accrochage de lustres.

Récapitulation.

A partir de cet examen il est possible de distinguer cinq états :
— état initial ou état O : le jardin non construit ;
— état 1 : construction d'une halle (observation F) ;
— état 2 : pose, sur le plancher de la halle, de piliers dont la base est
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recouverte par un élément de 120 cm de hauteur (observation E) ;

— état 3: remplacement de I'élément de 120 cm par une plinthe de 60cm
(observations C et E) ;

— état 4 : pose, entre les piliers, de cloisons composées de chassis en
damier maintenant des planches verticales (observation A).

La stratigraphie qui vient d'étre établie peut étre étendue a d'autres lieux de I'Tlot
31 et faciliter ainsi la restitution d'ensemble de ses états successifs ainsi que leur
interprétation.

2. Extension de la restitution.

EtatO: lejardindudébut du XIXe siécle. Le corps de logis et I'aile sur jardin furent
I'objet de quelques transformations pendant la période comprise entre le débutdu XIXe
siécle (point de départ de mon étude) et la construction de la halle (état 1). Les
garde-corps en fer forgé des fenétres du premier étage du corps de logis ont été
surélevés a l'aide d'une simple barre d'appui qui en augmente de 20 cm la hauteur. Or, la
présence de la toiture de la halle a la base des fenétres aurait rendu inutile cette
protection supplémentaire assurée par la barre d'appui. Il est donc fort probable que
cet ajout a précédé la construction de la halle. Cet état initial est encore révélé par
d'autresindices, quoique peu nombreuxet ne permettant pas une restitution précisede
I'hdtel : un salon du corps de logis a recu des lambris ; des murs ont été élevés ou
déplacés ;d'autres, peints al'imitation du bois vernis. Il semblerait que les batiments qui
s'ouvraient sur le jardin aient subi des aménagements en faveur d'un certain confort,
sorte de «mise au goQt du jour».

Etat 1 : construction de la halle sur le jardin. Les croisées de I'état antérieur sont
ouvertes pour donner de plain-pied dans la halle. Les chassis vitrés aménagés dans la
toiture de la halle, plus vastes sur le versant Nord, permettenta un éclairage zénithal de
pénétrer dans les salons du corps de logis et du batiment en retour d'aile.

Etat 2 : montage d'un couloir dans la halle. Les deux cloisons percées de larges
baies encadrées par les piliers gainés d'un lambris de 120 cm de haut délimitaient un
couloir qui séparait en deux les 450 m2de la halle. Les deux salles qui résultaient de ce
partage étaient tendues d'un drap rouge bordé de montants de bois peints en gris.

Etat 3 : décoration du couloir. Les piliers, dépourvus de leur base de 120 cm,
furent habillés d'une plinthe haute de 60 cm appartenant a un décor de baies en plein
cintre surimposte, d'entablement et de pilastres. Cet ensemble, exécutéen bois et peint
en trompe-l'oeil de pierre, reproduisait une architecture monumentale de style
classique qui servait en méme temps a masquer un faisceau defilsélectriquesdestinés
a alimenter une galerie d'exposition batie au méme moment contre la halle et I'hétel.
Les anciennes croisées qui reliaient jusqu'alors le rez-de-chaussée du corps de logis a
la halle furent fermées et le drap rouge remplacé par un tissu jaune.

Etat 4 - fermeture du couloir et installation de /'atelier. La pose de damiers
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recouverts de planches verticales sur l'une des cloisons du couloir entraina la
destructiond'une partie du décor de baies et de pilastres misen place lors de la période
précédente. Elle permit I'installation d'établis et de machines dont la présence révéle
I'introduction d'un atelier dans cette portion de I'flot au cours de la période la plus
récente.

Toutes ces transformations révélent des changements d'importance variable
intervenus dans les différents modes d'occupation de I'nétel. Le passage de I'état 3 a
I'état 4 (installation d'un atelier dans un lieu qui n'était pas destiné ale recevoir) semble
étre a premiére vue le résultat d'une importante modification de lacomposition sociale
de I'llot. llen est de méme du passagedel'étatOal'état 1 (implantation d'une halle surle
jardin d’un hotel particulier). En revanche, les états 1, 2 et 3 ont été définis a partir de
«changements de décor,) qui expriment moins une transformation radicale de la
composition sociale de I'hétel qu'une évolution des pratiques d'une méme population.
Ces trois états se caractérisent par de vastes salles tendues de tissus et moquettées.

Ces remarques m'ont amené a ne considérer que trois périodes pour tenter
d'identifier la nature des activités qui avaient occupé la moitié Sud de I'llot 31 a partirde
la construction de la halle jusqu'a nos jours : I'état 4 ; les états 1,2 et 3 réunis ; I'état 0.

3. RECHERCHES SUR LES ACTIVITES
DES ETATS SUCCESSIFS DE L'ILOT

Les différentes configurations révélées par la restitution ne pouvaient permettre
une détermination des activités qui en étaient a l'origine. Certes, la construction de la
halle marque le passage d'un état «bourgeois» a une activité de type commercial,
artisanal ou industriel. Cependant, cette méme halle pouvait se préter & de multiples
usages. Or, la découverte d'un matériel spécifique d'une activité allait permettre de
révéler I'existence d'une occupation commerciale, artisanale et méme industrielle liée
au luminaire :la galerie, la halle et certaines salles du rez-de-chaussée du corps de logis
posseédent des plafonds pourvus de crochets qui retiennent des barres en métal
alignées parallélement. Les 1000 m? de plafond réunis par ces systémesdesuspension
sont a rapprocher de deux inscriptions : sur un casier de I'atelier: «applique assortie au
lustre 970» ; a 'Ouest du portail d'entrée du n° 31 : <ROBERT REDON LUMINAIRES,,.

Ces indices, qui permettent de préciser l'usage du réseau de barres et crochets,
appartiennent al'état actuel, c'est-a-direa I'état 4, marqué par I'introductiond'un atelier
danslahalle. Mais on peut montrer que le systeme d'accrochage de luminaire fut misen
place lors de la construction de la halle : les cloisons qui ont été élevéeslors des états 2
et 3rendentimpossible I'usage de certaines barres et crochets ; il est fort probableque
ces barres auraient évité les cloisons si elles avaient été poséesaprés la construction de
celles-ci. D'autre part, les barres de la halle sont maintenues pardescrochetsfixésaux
surfaces non vitrées du plafond. Un systétme de soutien des barres était alors
nécessaire au-dessous des chéassis vitrés, aucun crochet ne pouvant leur étre fixé
directement en raison de leur fragilité. Des poutrelles métalliques ont donc été posées
au-dessus de ces chéssis vitrés. Les crochets sont maintenus a ces poutrelles et
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traversent les vitres dépolies deschéassisafinde maintenir les barres. Or, lesvitres n‘ont
pas été brisées par le passage des crochets ; au contraire, le découpage du verre est
soigneusement ajusté a leur section. Les vitres ont été entaillées puis posées sur les
réglettes des chéssis. Le systeme de consolidation des barres d'accrochage de lustre
semble donc avoir été mis en place en méme temps que la pose des chéssis vitrés et, a
fortiori, lors de la construction de la halle. Celle-ci, dés sa construction, parait donc
avoir «accueilli» des luminaires. 1l en est de mémede lagalerie (état3) dontleréseaude
barres et crochets fait partie intégrante de la construction.

Ainsi, des activités liées au luminaire ont occupé I'ilot 31 de I'H6tel au cours des
quatre états. Elles sont a I'origine des transformations architecturales qui onteu lieu a
I'emplacement du jardin. L'évolution configurative qui a permis de délimiter les cing
états est révélatrice d'une transformation plus ou moins importante de cesactivités. En
effet, bien que le luminaire serve de dénominateur commun aux états 1, 2,3 et 4, il est
fort probable que les activités de I'état 1 avaient peu de rapport avec celles de I'état 411
est donc nécessaire d'étudier, au moins brievement et sans que les indices de
restitution soient ici énumérésde facon exhaustive, ces activités selon lestrois grandes
périodes que j'ai précédemment distinguées.

Activités correspondant a I'état 4.

La recherche des activités de I'état 4, pour la raison qu'il est I'état dernier,
bénéficie d'un abondant matériel. L'atelier et les piéces voisines ont conservé leurs
établis et leurs casiers de rangement. Bien que les outils et la plupart des machines
aient disparu, tout semble avoir été abandonné la veille. Il est méme possible de
reconstituer avec assez de précision le cycle de fabrication pratiqué dans les lieux et,
ainsi, d'effacer ce que l'inscription gravée sur la plaque de I'entrée («<ROBERT REDON
LUMINAIRES») a de laconique. Les opérations nécessaires a la fabrication d'un
appareil d'éclairage n'étaient pas toutes effectuées au sein de I'llot. Dans l'atelier avait
lieu la transformation du métal sorti du moule du fondeur ; dans les salles voisines, on
assemblait les piéces qui avaient été «travaillées» dans I'atelier. Comme on ne trouve
aucune trace de fonderie, il faut croire que les piéces étaient fondues a I'extérieur et
livrées a I'état brut. Un commerce de gros accompagnait ces activités. Il n'est pas
impossible qu'un commerce de détail y ait été aussi associé ; mais l'inscription portée
sur la plaque de marbre n'est pas un argument utilisable en faveur de cette seconde
possibilité, le terme «luminaires» étant destiné a signaler la présence du fabricant aux
habitués plutdt qu'a exercer un rdle publicitaire aupres du passant.

La répartition des outils dans I'atelieret les inscriptions portées sur les casiers de
rangement permettent de restituer en partie I'organisation et les conditions de travail
des ouvriers-artisans. Les étapes de la fabrication suivaient un itinéraire circulaire et se
succédaient selon un ordre logique le long des quatre cotés de l'atelier, véritable
organisation «a la chaine» ou chaque ouvrier avait une place définie. On retrouve
souvent plusieurs emplacements pour la méme opération de transformation, ce qui
indiquerait qu'un nombre assezimportantd'ouvriers setenait dans cet espace pourtant
relativement réduit et mal ventilé. Il semblerait que I'ouvrierait eu un «temps de maison,,
important. En effet, le systéeme de classement des piéces détachées est significatif
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d'une organisation quiétait propre aux ouvriers de 'atelier: le rangement des piéces ne
suit pas une logique d'évidence premiére, malgré les numeéros qui sont inscrits sur la
plupart des casiers. Un indice permet de qualifier la production : les casiers de l'atelier
destinés au rangement des pieces de métal a I'état brut n'ont été dotés qu'a une seule
reprise d'étiquettes affichant le numéro des piéces. Aucune trace de clou ou de colle
n'indiqgue une succession d'étiquettes pour un méme casier ; ce premier indice
semblerait montrer que la production était constante. En revanche, les casiers des
salles de montage ont possédé plusieurs étiquettes; ce second indice prouverait quela
production des luminaires pouvait varier sans que la matiére premiére (les piéces
livréesal'état brut par le fondeur) fussent modifiées. Le renouvellement des modéles de
luminaire se faisait & partir des méme piéces. Deux inscriptions mentionnentle type de
luminaire fabriqué : «lustres, appliques...,,. Aucun autre indice ne permet de préciser
davantage cette production.

Activités correspondant aux états 3, 2 et 1

La restitution de la portion Sud de I'Tlot 31 au cours de cette période a permis un
certain nombre d'observations dont I'essentiel peut étre résumé ainsi. Le champ
d'investigation est plus vaste que celui qui a été associé a I'état 4. L'observation des
moyens de communication entre les niveaux m'a amené a intégrer le sous-sol et le
premier étage au territoireintéressé par les états 1,2 et 3. L'étude porte donc, pour cette
période, sur trois niveaux :

— le premier étage du corps de logis que je n'évoquerai pas dans les lignes qui
suivent ;

— le rez-de-chaussée du corps de logis, de la halle et de la galerie ;

— le sous-sol du corps de logis et de la halle.

Il fallait, pour identifier les activités des états 3,2 et 1, faire abstraction de
I'abondant matériel de I'état 4. La problématique de cette période demeure identique a
celle qui a été formulée pour I'état 4 puisque le réseau de barres et crochets reste
présent : quelle était la nature des activités liées aux luminaires ? Une question
supplémentaire devait cependant étre posée. En effet, il n'y a plus, pour cette période,
et en dehors du systéme d'accrochage des lustres, de vestiges permettant de préciser
avec une certitude suffisante la fonction des lieux: le sous-solaété entierement rénové
il y aquelgues années; les murs ont été crépis, les sols cimentés et les plafonds doublés
d'un faux plafond en staff ; le premier étage a été assez profondément transformé, lui
aussi, par une fabrique de bijoux ; enfin, le mobilier des trois niveaux a presque
complétement disparu. Le luminaire n'a peut-étre été qu'un modeste aspect d'une
production oud'uncommerce de meubleset d'élémentsde décoration: se trouvait-il au
centre des activités pratiquées dans I'llot 31 au cours des états 3, 2 et 1 ?

La recherche des activités de I'Tlot 31 s'est opérée en deux étapes : tout d'abord,
I'étude de chacun des trois niveaux, puis I'observation de leurs moyens d'accés et de
communication.

1) Le rez-de-chaussée : au cours des états 3, 2 et 1, les salles de ce niveau ne
paraissent pas avoir été destinées a I'habitat ou a lafabrication. Leurs proportions, leur
disposition, leur aménagement semblent plutét voués a la présentation, a la mise en
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valeur d'objets en vue de leur commercialisation. La hauteur des salles est sans doute a
mettre en rapport avec l'accrochage de luminaires. La surface de 500 m? qui a été
ajoutée a I'ancien hotel aurait pu ne pas posséder des plafonds hauts de cing métres et
identiques a ceux du corps de logis (la halle qui a été ajoutée a I'Hbtel de Tallard, rue
des Archives, présente une hauteur sous plafond beaucoup moins importante que les
salles du corps de logis avec lesquelles elle communique). Cependant, des indices
disséminés a travers le rez-de-chaussée de I’'Hbtel d'Albret m'ont permis de supposer
que les luminaires n'étaient pas les uniques objets présentés. Deux hypothéses
peuvent étre formulées :

— le rez-de-chaussé de I'llot 31 était destiné a la présentation de
luminaires, les objets présentés par ailleurs pouvant étre considérés comme un
matériel d'accompagnement au méme titre que le décor des salons d'exposition ;

— les salons du corps de logis, de la halle et de la galerie étaient destinés a
la présentation d'un certain nombre d'objets dont les luminaires.

Quelques vestiges permettent d'opter pour la seconde hypothése. On retrouvela
trace de vases, de rampes d'escalier, de statues, de grilles, d'appliques a travers les
1.500 m? d'exposition. On peut méme supposer que les cheminées de la galerie,
exécutées en staff, abritaient des chenets, des pinces, des pare-feux, etc... Le luminaire
ne semble donc pas avoir été I'unique produit exposé dans ces lieux. D'autre part, le
soin avec lequel le décor a été constitué et la grande variété des objets réunis m'ont
amené asupposer que I'occupantdes lieux se chargeait de 'aménagement d'intérieurs.
Chacune des alvéoles de la galerie propose un style qui lui est propre et évoque une
période de I'histoire, de la Renaissance a I'Empire.

2) Le sous-sol: ce niveau étant utilisé conjointement avec le rez-de-chaussée, sa
fonction peut étre recherchée a partir des objets exposés dans les salons. Le sous-sol
servait-il a entreposer ces objets ou a les fabriquer ? Les indices disponibles sont les
suivants :

A. Du c6té de la cour d'entrée se lit cette inscription, peinte sur la pierre du mur
situé a I'Est de la porte donnant acceés, par lI'intermédiaire d'un escalier, au sous-sol :
«,..ENT[rée des fou]RNISSEURS».

B. Le sous-sol du corps de logis a fait I'objet de transformations lors de la
constructions de la halle. Les piliers de souténement du plancher de la halle sont batis a
I'aide de briques estampées «GY» qu'on retrouve autour des baies et des portes qui ont
percé les murs du vieil hétel. Des aménagements ont donc été effectués lors du
bouleversement de la vénérable demeure (état 1) afin d'assurer une exploitation
maximum du sous-sol : élargissement des soupiraux, création d'un fossé al'aplombde
la facade du corps de logis, suppression des cloisons qui séparaient les cellules de
I'ancienne cave, utilisation de dalles de verre pour construire le plancher de la halle.
Ces modifications qui ont été faites au prix d'importants travaux (des solives
métaliques ont été utilisées a plusieurs reprises pour consolider les vodtes de la cave)
n'‘ont probablement pas été réalisées dans le seul but de convertir des caves en
entrepdt. Elles permettent d'éclairer etde ventiler latotalité des 850 m?enterrésa quatre
meétres sous terre en vue d'une activité suivie et non pasd'une utilisation épisodiquede
ce niveau.
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C. On retrouve, a l'extrémité Ouest du sous-sol, les traces d'un atre de trois
meétres de large surmonté d'une vaste hotte. Un muretde briques «GY» soutient un c6té
de cette hotte. Il semblerait que I’on ait eu besoin d'un feu au cours de I'exploitation de
cet étage.

D. L'énumération de ces indices demeurerait quasiment stérile si elle n'était
confrontée aux objets exposés a I'étage supérieur. En effet, on ne peut omettre de
remarquer que le métal constitue l'unique dénominateur commun des lustres,
appliques, lampes, statues (des socles de statues ont été retrouvés dans la cour),
rampes d'escalier, garnitures de cheminées dont j'ai supposé la présence. Ce
dénominateur pouvait étre également celui d'un mobilier de style orné de métal ciselé.

Récapitulation : deux hypothéses peuvent étre formulées :

— le sous-solaété aménageé pour servir de dépot d'objetsfabriqguéshorsde I'llot;

— quelques- unes des opérations de fabrication des objets présentés a I'étage
supérieur étaient réalisées dans le sous-sol.

Il parait peu vraisemblable que, dans ces salles a demi enterrées et relativement
mal ventilées malgré les aménagements, on ait fondu le bronze, le laiton ou le cuivre
nécessaires a l'élaboration des objets. En revanche, cet étage a pu accueillir des
opérations de montage réalisées a partir des différentes piéces de métal:fabrication de
luminaires, finition des bronzes, assemblage de piéces non métalliques a des bronzes
d'ornement. Une forge a peut-étre été installée dans l'atre. Les activités abritées par le
sous-sol, dans le cas ou cette seconde hypothése serait bien vérifiée, étaient trés
proches de celles de I'état 4 : fabrication de luminaires réaliséea partir de 'assemblage
de pieces fabriquées a I'extérieur et finies sur place. En revanche, I'élaboration d'objets
de nature variée qui s'ajoute a cette production constitue la différence majeure entre
I'état 4 et les états 1, 2, 3 réunis.

Evolution des activités au cours des états 1, 2 et 3.

Lesétats 1,2 et 3 ont été jusqu'ici considérés comme formant une seule période.
Mais I'évolution que manifeste le passage de I'état 1 a I'état 3 permet de préciser
davantage.

Il existe une nette différence, au rez-de-chaussée, entre I'état 1 et les états 2 et3.
L'état 1 qui précéde la construction des cloisons de la halle et celle de la galerie se
caractérise par un espace ou la compartimentation est réduite au minimum. Avec les
états 2 et 3, on évolue vers un découpage de plus en plus accentué de la surface et une
augmentation du nombre de panneaux d'exposition. Cette évolution semble révéler
une diversification de la marchandise proposée au profit d'objets autres que les
luminaires. En effet, en élevant des cloisons, on réduisit sensiblement la surface des
plafonds et, par conséquent, la possibilités d'accrochage des lustres. La galerie, batie
et aménagée lors de I'état 3, le confirme : les possibilités d'accrochage de lustres sont
inférieures a celles qui sont offertes par le décor; les plafonds de chaque compartiment
ne possédent pas plus de cing crochets. Etant donné la surface réduite des
compartiments, les crochets ne pouvaient pas étre tous utilisés. Il parait difficilement
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croyable que la galerie de 280 m?, richement ornée de lambris et de cheminées, ait été
congue uniquement pour présenter un si petit nombre de lustres (de vingt-cing a
trente-cing). Les transformations successives du rez-de-chaussée, ainsi que la variété
de plus en plus grande des objets exposés peuvent étre le résultat d'une activité
commerciale qui a évolué. Cette évolution, notée a partir de changements
configuratifs, indique une modification dans la fagon de conduire le visiteur, éventuel
client.

Au cours de I'état 3, la fermeture des baies reliant les salons du corps de logis
avec ceux de la halle a bouleversé les modes de circulation. Le mur Sud du corps de
logis est devenu une frontiére. L'unique point de liaison était une porte a deux vantaux
située au fond du vestibule. Le visiteur qui pénétrait dans le batiment ne pouvait
désormais plus embrasser du regard la quasi-totalitéde la surfaced'exposition. D'autre
part, I'observation des multiples conduites destinées a alimenter en électricité les
différentes zones d'exposition montre qu'il existait un seul point de commande. Ce
dernier, bien gu'inusité depuis longtemps, se trouve dans le vestibule prés de I'entrée.
Le nom qui désignait chacune des salles était porté sur le tableau, sous les boutons
d'allumage. Ce systéme a été mis en place lors de I'état 3. On peut imaginer qu'une
personne se tenant dans le vestibule accueillait les visiteurs et les dirigeait vers les
salles d'exposition aprés avoir branché le courant.

Ces deux observations donnent a croire qu'on a voulu faire du vestibule un
barrage. L'objet exposé est «caché» depuis les transformations qui ont eu lieu au cours
de l'état 3. Ce n'est plus le vendeur qui sollicite le client en lui présentant sa
marchandise. La notion de commerce direct s'estompe au profit d'une notion
beaucoup plus vaste faisant du vendeur un conseiller, la visite des lieux devenant un
privilege pour lI'amateur d'art. En revanche, le commerce de I'état 1 semble avoir été
plus ouvert au public. Il s'oppose au commerce réservé et intime de I'état 3.

Activités correspondant a I'état O.

La restitution brievement résumée plus haut montre que I'H6tel a subi des
transformations au cours de I'état O pour répondre aux besoins d'une habitation
bourgeoise. Il semblerait, d'aprés une étude des différents moyensd'accés aux étages,
que le corps de logis ait abrité plusieurs foyers. Aucun indice ne réveéle la présence
d'atelier, de machine ou de structure de présentation.

Datation.

Il a été peu aisé de dater chacun des cing états successifs que I'observation m'a
permis de distinguer. L'unique point de repére appartient a I'état 3. C'est, en effet, au
cours de cette période que les salles d'exposition ont été électrifiées. L'étude du
systéme éléctrique (courant continu, fils positifs et négatifs séparés), réalisée par
comparaison avec des installations n'appartenant pas a I’'H6tel d'Albret, autorise a
situer I'état 3 entre la fin du X1Xe siécle et le tout début de notre siécle. Mes recherches
ne m'ont pas permis de préciser davantage et je n‘avance méme cette date qu'avec une
certaine réserve. En effet, le marchand ou fabricant de luminaires des états 1, 2 et 3 avait
de bonnes raisons de s'intéresser a l'invention de I'électricité et a apprivoiser cette
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technique le plus t6t possible. Or, les limites de la période 3 ont été définies grace a
I'étude d'installations qui, bien qu'identiques a celles de I'llot 31, n'ont pas été misesen
place pour des usages semblables de commerce, mais simplement pour le confort de
I'habitat. L'introduction de [I'électricité a donc peut-étre eu lieu ici bien plus tét
qu'ailleurs.

Mon étude s'étendant sur une période comprise entre le début du X1Xe siécle et
I'expropriation de I’'H6tel en 1975, il est encore plus difficilededater les états0,1,2 et 4.
Les criteres stylistiques sont inutilisables, surtout dans un lieu ou le style semble avoir
été affaire de commerce. Certes, il est possible de voir que les activités de I'état 4, qui
ont cessé lors de I'expropriation de 1975, n'étaient pas installées depuis la veille.
Cependant, I'étude du matériel utilisé au cours de cette période n'autorise pas de plus
amples conclusions.

CONCLUSION

Il a été possible, malgré beaucoup d'incertitudes, de préciser ou de supposer la
nature d'un certain nombre d'activités pour chacun des cing états. Le luminaire, bien
gu'ayant occupé une place plus ou moins importante,est resté présent dans quatre de
ces états. Or, il a pu s'insérer entre ces états des activités qui n‘avaient pas de rapport
avec lui. Il existe une différence importante entre les états 1, 2,3 et I'état 4. Il en estde
méme pour le passage de I'état initial O a I'état 1. Entre chacune des trois grandes
périodes d'occupation (état 4 ; états 3,2 et 1 ; état O), la portion Sud de I'llot 31 a puétre
mise a la disposition d'occupants qui auraient utilisé les lieux comme ils les trouvaient,
sans les modifier. Il a méme pu y avoir des fabriques dont les traces d'implantation ont
disparu. Au rez-de-chaussée, par exemple, une maison a pu se contenter des salles
existantes entre la fin de I'état 3 et I'implantation d'un atelier sous la halle (état 4).
D'autre part, l'introduction de la halle (état 1) ne marque pas forcément la fin de
I'occupation bourgeoise dans cette partie de I'llot 31 ; I'état initial O a déja connu des
transformations : augmentation de la surface habitable (appartements) et utilitaire
(ateliers) dans l'aile surcour. Ladouble présence decesactivités montre que I'on aurait
déja songé alatransformationdeI'Tlot en vue de recevoir des unités de fabrication avant
la construction de la halle. Il se peut que le jardin ait été occupé par un atelier qui ne
s'appuyait pas sur la facade Sud du corps de logis et qui, de ce fait, n'a laissé aucune
trace.

Le découpage par états de lamoitié Sud deI'Tlot 31 ne rend donc pasentierement
compte de I'ensemble des activités qui se sont introduites dans I'hdtel depuis le début
XlIXe siécle. Il permet toutefois d'esquisser une évolution : implantation bourgeoise
(état O), puis réduction de cette occupation au profit d'activités commerciales et
industrielles (états 1, 2 et 3) et, en dernier lieu, recul de I'activité commerciale au profit
de la fabrication et de l'installation de bureaux (dans le sous-sol et dans les ailes sur
cour). Evolution irréversible, car il semble ne jamais yavoireu de retoura I'habitataprés
I'implantation d'une activité quelconque, et qui montre que les altérations les plus
dégradantes ont été le fait du XXe siécle.

Dans les pages qui précédent, je me suis attaché aux modifications les plus
apparentes de I'llot. En effet, la place me manquait pour résumer, ne fut-ce que dans ses
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grandes lignes, l'ensemble de I'étude que j'ai consacrée a I'H6tel d'Albret et pour
montrer, d'une part, que la moitié Nord de I'llot 31 présente des caractéres tres
particuliers, et, d'autre part, que I'évolution de I'flot 29 bis différe en de nombreux points
de celle de son voisin. Compte tenu des orientations de RAMAGE, il s'agissait surtout,
méme si d'autres voies pouvaient conduire a des résultats similaires, de présenter un
cas ou I'histoire d'un batiment se restitue exemplairement par le recours a la seule
méthode archéologique.

Bernard POTEAU
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